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АД АЎТАРА 


Сёння, на мяжы стагоддзяў і тысячагоддзяў, высокаадукаваны і культурны 
чалавек здольны найлепшым чынам вырашаць складаныя праблемы сацыяльна- 
эканамічнага і духоўнага жыцця грамадства. У падрыхтоўцы і выхаванні такога 
чалавека вялікае значэнне мае творчае засваенне багатай гісторыка-культурнай 
спадчыны, створанай чалавецтвам за многія тысячагоддзіі яго гістарычнага раз- 
віцця. Будучы спецыяліст павінен добра арыентавацца ў пытаннях станаўлення 
і развіцця сусветнага культурнага працэсу, разумець узаемасувязь і ўзаемаўплыў 
розных сфер культуры ў пэўны гістарычны перыяд, валодаць пачуццём шчырай 
павагі да іншаэтнічных культур, традыцый розных народаў свету. 

У гэтым даведніку ў папулярнай і даходлівай форме раскрываецца гісторыя 
сусветнай культуры, даецца характарыстыка асаблівасцей яе развіцця на розных 
этапах і ў розных рэгіёнах свету. Яго матэрыялы ў храналагічным плане ахоплі- 
ваюць перыяд ад першабытнага грамадства да канца 20 стагоддзя, а ў геаграфіч- 
ным абсягу -- амаль усе кантыненты і буйныя рэгіёны планеты. Спецыяльныя 
раздзелы прысвечаны аналізу гісторыка-культурнага развіцця першабытнага 
грамадства і першых цывілізацый свету (Месапатамія, Егіпет, Індыя, Кітай), 
выяўленню спецыфікі 1 зместу культуры ў перыяды антычнасці і сярэдневякоўя, 
новага і навейшага часу (Старажытная Грэцыя, Старажытны Рым, Японія, Ві- 
зантыя, дакалумбавая Амерыка, Заходняя Еўропа, Злучаныя Штаты Амерыкі). 

У адпаведнасці з праблемна-тэматычным прынцыпам выкладання матэрыялу 
ў кнізе паслядоўна раскрываюцца такія пытанні, як перыядызацыя гісторыі 
культуры, яе адметныя рысы і тыпы, рэлігія і міфалогія, філасофія, дзяржава і 
права, навука і тэхніка, выяўленчае мастацтва, архітэктура, літаратура, музыка, 
тэатр, быт і норавы. Тут знаходзяць адлюстраванне важнейшыя гістарычныя па- 
дзеі пэўнай эпохі, раскрываецца творчасць найбольш знакамітых прадстаўнікоў 
розных школ і кірункаў у культуры, прыводзяцца цікавыя звесткі аб помніках 
сусветнай культуры, спіс дадатковай літаратуры. 

Безумоўна, з-за свайго абмежаванага аб'ёму даведнік не прэтэндуе на ўсеба- 
ковы і вычарпальны аналіз усёй гісторыі культуры. У ім, напрыклад, не разгля- 
даюцца культуры народаў Усходняй Еўропы, паколькі яны развіваліся сваім 
арыгінальным, самабытным шляхам і з'яўляюцца прадметам спецыяльнага дас- 
ледавання і вывучэння. Акрамя таго, у праграмы вышэйшых навучальных уста- 
ноў Беларусі ўведзены спецыяльны прадмет «Гісторыя беларускай культуры», 
вывучэнне якога дазваляе больш глыбока і падрабязна пазнаёміцца са шматвя- 
ковай гісторыяй развіцця самабытнай культуры беларускага народа, вызначыць 
яе месца і ролю ў сістэме сусветнай цывілізацыі. 

Пры падрыхтоўцы гэтага папулярнага, багата ілюстраванага энцыклапедыч- 
нага даведніка быў выкарыстаны вопыт выкладання аўтарам курса «Гісторыя 
сусветнай культуры» на факультэце народнай культуры Беларускага дзяржаўнага 
педагагічнага універсітэта імя М.Танка. Хочацца спадзявацца, што даведнік ста- 
не карысным дапаможнікам для выкладчыкаў і навучэнцаў школ, каледжаў, ся- 
рэдніх спецыяльных і вышэйшых навучальных устаноў пры вывучэнні курсаў 
па гісторыі сусветнай культуры, сусветнай мастацкай культуры, культуралогіі і 
інш., а таксама для ўсіх, хто цікавіцца пытаннямі сусветнага культурна-гіста- 
рычнага працэсу. 






ытокі чалавечай культуры 


Своеасаблівае падарожжа ў сусветную культуру неабходна пачынаць з глыбо- 
кай старажытнасці, з таго далёкага часу, калі завяршылася фарміраванне чала- 
века сучаснага тыпу і калі ён, нарэшце, пачаў усведамляць сябе не «дзіцём пры- 
роды», а творцам свайго лёсу. Таму варта звярнуцца да глыбінных вытокаў ча- 
лавечай культуры, да своеасаблівай раніцы чалавецтва, яго «каранёў». 

Гісторыя культуры першабытнага грамадства ахоплівае надзвычай вялікі пра- 
межак часу -- ад узнікнення чалавека сучаснага тыпу (каля 40 тыс. гадоў таму 
назад) і да сённяшняга дня, бо і цяпер яшчэ існуюць такія народы, якія вядуць 
першабытны лад жыцця. У сучаснай навуцы прынята адрозніваць уласна пер- 
шабытную, ці архаічную культуру (існавала са старажытных часоў да перыяду 
ўзнікнення цывілізацый, г. зн. прыблізна да 4--3-га тысячагоддзя да н.э.), і 
традыцыйную першабытную культуру, якая ўзнікла раней і існуе цяпер аднача- 
сова з цывілізацыямі рознага тыпу і ўзроўню развіцця. 

Уласна першабытная культура вывучаецца археалогіяй, а традыцыйная пер- 
шабытная культура -- этнаграфіяй (этналогіяй). Дакладныя звесткі аб асаблі- 
васцях першабытнай культуры могуць даць толькі тыя матэрыяльныя прадметы, 
рэчы, якія захаваліся да нашага часу (прылады працы, пабудовы, могільнікі, 
розныя старажытныя сакральныя помнікі -- найперш свяцілішчы і інш.). Ме- 
навіта ў эпоху старажытнага першабытнага грамадства зарадзіліся асноўныя ві- 
ды духоўнай культуры: рэлігія і міфалогія, музыка, тэатральнае мастацтва, архі- 
тэктура, выяўленчае мастацтва. 


Асаблівасці першабытнай культуры 


Да ліку найбольш істотных, важных асаблівасцей першабытнай культуры ад- 
носяцца сінкрэтызм, гамагеннасць, утылітарнасць, магічны рытуалізм. Сінкрэ- 
тызм азначае, што ўсе віды і элементы першабытнай культуры існуюць у цес- 
ным узаемадзеянні, сінтэзе, у цесным узаемаперапляценні. Таму толькі дастат- 
кова ўмоўна можна гаварыць асобна пра выяўленчае мастацтва, музыку, танцы, 
спевы, дэкаратыўна-прыкладное мастацтва, тзатралізаваныя дзеянні і інш. Пра 
гамагеннасць (аднароднасць) сведчыць тое, што гэтая культура працяглы час за- 
хоўвала амаль нязменным сваё унутранае ядро і была падобнай у розных рэзгіё- 
нах свету. Утылітарнасць праяўлялася ў тым, што першабытная культура най- 
часцей была арыентавана на дасягненне практычнай карысці, індывідуальнай і 
калектыўнай выгады людзей. Для першабытнай культуры быў характэрны ма- 
гічны рытуалізм, заснаваны на рытуальных дзеяннях, магічна-міфалагічным ус- 
прыманні свету. 


Перыядызацыя гісторыі першабытнай культуры 


Першабытнае грамадства ўзнікла прыблізна 40 тыс. гадоў таму назад, у перы- 
яд канчатковага афармлення чалавека сучаснага тыпу, і праіснавала да 4--3-га 
тысячагоддзяў да н.э., калі яму на змену прыйшлі першыя цывілізаваныя гра- 
мадствы -- Месапатамія і Егіпет. Існуе агульнавядомая археалагічная перыяды- 
зацыя гісторыі, заснаваная на тым, які матэрыял пераважна выкарыстоўвалі 
людзі для вырабу прылад працы. Таму ўся шматтысячагадовая старажытная гіс- 
торыя падзяляецца на каменны, бронзавы і жалезны вякі. У каменным веку, які 
з'яўляўся самай працяглай эпохай у гісторыі чалавецтва, прылады працы, зброя 
вырабляліся з каменя, і ў меншай ступені -- з косці і дрэва. Гэтая зпоха пача- 
лася са з'яўленнем першых чалавекападобных продкаў сучасных людзей і скон- 
чылася тады, калі чалавек упершыню пачаў карыстацца металічнымі прыладамі 
працы (6--4 тыс. гадоў таму назад). Каменны век падзяляецца на некалькі пе- 
рыядаў (эпох): палеаліт; мезаліт; неаліт, у межах якога часам вылучаецца яшчэ 
т. зв. «энеаліт». У сваю чаргу ўвесь перыяд палеаліту (старажытнага каменнага 
веку) падзяляецца яшчэ на тры падперыяды: -- ніжні (або ранні; 2,5 млн. гадоў 
назад --- 100 тыс. гадоў да н.э.), сярэдні (100--40 тыс. гадоў да н.э.) і верхні 
(або позні; 40-10 тыс. гадоў да н.э.). Пасля завяршэння каменнага веку ў ста- 
ражытнай гісторыі чалавецтва пачаўся бронзавы, а затым і жалезны век, завяр- 
шэнне якога азначала пераход ад старажытнасці да новай буйной эпохі ў гісто- 
рыі чалавецтва --- Сярэдневякоўя. 


Позні (верхні) палеаліт 


Паколькі чалавек сучаснага тыпу канчаткова сфарміраваўся прыблізна каля 
40 тыс. гадоў таму назад (г. зн. у пачатку перыяду позняга палеаліту), то менаві- 
та з гэтага часу можна гаварыць аб станаўленні і развіцці ўласна чалавечай 
культуры. Хаця некаторыя першасныя элементы культуры ўзніклі ў папярэднія 
перыяды (напрыклад, ручное рубіла, зачаткі мовы, рэлігійных уяўленняў), ад- 
нак тады яшчэ не аформілася культура як цэласная сістэма створаных людзьмі 
матэрыяльных і духоўных каштоўнасцей, феноменаў. Зыходзячы з такой пазі- 
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цыі, разгляд гісторыі сусветнай культуры трады- 
цыйна пачынаецца з верхнепалеалітычнага перыя- 
ДУ. 
У верхнім, ці познім, палеаліце склаліся многія 
важныя кампаненты матэрыяльнай і духоўнай 
культуры. Першабытны чалавек даволі добра ва- 
лодаў мовай, мог хутка гаварыць з рознымі інта- 
нацыямі, дыяпазонам і тэмбрам голасу, меў аб- 
страктныя паняцці і ўяўленні. Прадстаўнікі сфар- 
міраванага віду Ното заріеп5 («Чалавек разумны») 
былі выдатнымі паляўнічымі, рыбаловамі, ства- 
ральнікамі многіх адносна складаных прыладаў 
працы і іншых неабходных прадметаў (напрыклад, 
нажы з вострым лязом, скрэблы для ачышчэння 
скуры жывёл, інструменты для разгладжвання 
скуры і расцірання фарбаў, разнастайныя прыкол- 
кі, шылы, свярдзёлкі», ручкі для розных прадме- 
таў, касцяныя іголкі для шыцця, ніткі, гарпуны з 
вострымі зубцамі, кап'якідальнікі, розныя асвят- 
ляльныя прылады, аддзенне са скур жывёл), а 
таксама умелымі будаўнікамі (жыллё з каменя, 
дрэва, касцей і скур жывёл, сродкі перамяшчэн- 
ня). Людзі заклалі асновы ткацкай вытворчасці, 
пляцення і да т.п. У Ното заріепз, у адрозненне 
ад іх папярэднікаў, значна большую ролю адыг- 
рывала калектыўная праца, сумеснае вырашэнне 
розных штодзённых праблем, узмацніўся кантроль 
за нараджальнасцю. На гэтым этапе адбыўся пера- 
ход ад біялагічнай да сацыяльнай эвалюцыі чала- 
вецтва. 

Тады даволі развітай і складанай стала духоўная 
культура. Першабытны чалавек ужо ў поўнай сту- 
пені валодаў галоўнымі чалавечымі якасцямі: 
мысленнем, воляй, мовай. У першабытным гра- 
мадстве сфарміраваліся першыя формы рэлігіі: 
магія, татэмізм, фетышызм, анімізм. Узнікла чле- 
нападзельная мова, сфарміраваліся некаторыя ві- 
ды выяўленчага мастацтва -- жывапіс у выглядзе 
малюнка фарбамі, рэльеф і круглая скульптура, 
гравіроўка, арнамент. У якасці матэрыялаў тады 
выкарыстоўваліся розныя пароды каменя, гліна, 
дрэва, рогі, косць, а ў якасці фарбы -- сажа, ка- 
ляровая охра, мегрэль. 

Мастацкая дзейнасць людзей спачатку праяўля- 
лася пераважна ва ўпрыгожванні асобных прадме- 





Фрагмент фігуркі маладой 
жанчыны. Верхні палеаліт. 
Францыя. 





Палеалітычная «Венера» з 
Вілендордфа. Каменная ста- 
туэтка. Верхні палеаліт. Аў- 
стрыя. 


таў, якія выкарыстоўваліся ў штодзённым жыцці. Аднак пазней -- каля 35--30 
тыс. гадоў таму назад --- практычна ва ўсім населеным свеце адбыўся прыкмет- 
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ны ўсплёск творча-стваральнай актыў- 
насці чалавека. Пра гэта сведчаць роз- 
ныя формы першых мастацкіх тво- 
раў -- каменныя і гліняныя Фігуркі 
звяроў і людзей, гравіраваныя косці і 
біўні, пацеркі, каралі з ракавін і ін- 
шыя ўпрыгожванні, а таксама буйна- 
маштабныя творы -- роспісы пячЧо- 
раў, наскальныя жывапісныя працы. У 
культуры верхняга палеаліту звычайна 
выдзяляюцца тры своеасаблівыя пе- 
рыяды, названыя па месцах археала- 
гічных знаходак (Арыньяк, Салютрэ, 
Мадлен). 

Арыньяк -- гэта археалагічная 
культура верхняга палеаліту (35-20 
тыс. гадоў да н.э.) на тэрыторыі шэра- 
гу краін Еўропы, у Палесціне, Іране і 
Афганістане. Назва паходзіць ад пячо- 
ры Арыньяк (Францыя), дзе ў 19 ст. 
была выяўлена стаянка першабытных 
людзей. Для культуры Арыньяк харак- 
тэрны касцяныя наканечнікі з раздво- 
енай асновай, крамянёвыя пласціны з 
рэтушшу па краях, востраканечнікі, 
разцы, лямпы-свяцільнікі, чашы для 
Жаночая каменная статуэтка. Верхні пале» прыгатавання фарбы і іншыя прыла- 
аліт. Італія. ды. У асноўным пераважала мастацтва 

малых формаў: разьба, дробная 

скульптура, гравюры на косці і камен- 
ных абломках, маленькія жаночыя статуэткі з біўня маманта ці мяккага каменя. 
Былі вядомы т. зв. «меандры» -- барозны, праведзеныя пальцамі па вільготнай 
пячорнай гліне, прычым меандравыя лЛінііі (т. зв. «макароны») складалі контур- 
ныя малюнкі. У заходнім арэале культуры Арыньяк (тэрыторыя сучасных Фран- 
цыі, Іспаніі) з'явіліся першыя творы наскальнага мастацтва. Шмат захавалася 
твораў тагачаснай разьбы і скульптуры. Каменныя жаночыя фігуркі-статуэткі 
гэтай эпохі («палеалітычныя Венеры», «першабытныя мадонны») маюць добра 
выяўленыя жывот, бёдры, грудзі, што сведчыць, верагодна, пра тагачасны культ 
жанчыны -- ахоўніцы роду і хатняга ачага. Некаторыя вучоныя бачаць у іх ад- 
люстраванне старажытнага «культу пладароднасці» (таму тут невыпадковыя вы- 
явы вельмі тоўстых жанчын з відавочнымі прыкметамі мацярынства). іншыя 
даследчыкі выказваюць думку, што гэтыя выявы мелі сексуальна-эратычны ха- 
рактар, бо адлюстроўвалі аголеных жанчын з моцна падкрэсленымі палавымі 
прыкметамі. Аднак даволі дзіўна, што ў гэтых фігурках практычна няма твару; 
ён толькі досыць умоўна і схематычна абазначаны. Гэта можа быць вытлумача- 
на, напрыклад, жаданнем падкрэсліць толькі функцыю плоднасці жанчыны, яе 
прызначэнне нараджаць і выхоўваць дзяцей. Многія малюнкі старажытных лю- 
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дзей даволі дасканалыя, аднак амаль 
заўсёды ў іх няма агульнай кампазіцыі 
(яны выглядаюць як бы хаатычнымі, 
не звязанымі ў адно непарыўнае цэ- 
лае), што можна патлумачаць неразу- 
меннем сувязей паміж асобнымі пры- 
роднымі з'явамі, прадметамі і Г.Д. 

Салютрэ (18--15 тыс. гадоў да н.э) і 
Мадлен (15--10 тыс. гадоў да н.э) -- 
гэта археалагічныя культуры перыяду 
існавання краманьёнцаў -- людзей су- 
часнага віду эпохі верхняга палеаліту. 
Культуры Салютрэ і Мадлен былі шы- 
рока распаўсюджаны на тэрыторыі 
краін Заходняй Еўропы (найперш 
Францыя, Іспанія) і Міжземнамор'я. Тут былі знойдзены ўжо больш даскана- 
лыя крэмянёвыя нажы, арнамент на зброі паляўнічага, каменныя разцы з драў- 
лянай ручкай, тонка выкананыя лук і стрэлы, гравіроўка на прадметах хатняга 
ўжытку, на камяні і косці, ювелірныя вырабы (упрыгожанні з жэмчугу, наруч- 
ныя кольцы і бранзалеты са слановай косці). Сярод найбольш вядомых сімва- 
лаў таго перыяду -- кола, спіраль, меандр, свастыка. Адно з самых яскравых 
сведчанняў культуры Мадлен і Салютрз -- творы наскальнага, пячорнага жыва- 
пісу. Гэтыя роспісы маглі служыць розным мэтам: магічна-рытуальным (для за- 
беспячэння добрых вынікаў палявання на звяроў шляхам выканання малюнкаў 
з параненымі або, наадварот, вельмі моцнымі і здаровымі жывёламі; невыпад- 
кова на такіх выявах жывёл нярэдка сустракаюцца сляды ад завостраных прад- 
метаў -- наканечнікаў каменных дроцікаў і стрэл); адукацыйна-пазнавальным 
(для перадачы назапашаных ведаў пра жывёл малодшаму пакаленню -- сваім 
дзецям і унукам); эстэтычным (для упрыгожвання пячораў у выніку творчага 
самавыяўлення першабытных мастакоў) і да т.п. 

Вяршыняй мадленскага (а таксама і ўсяго першабытнага) мастацтва з'яўляец- 
ца пячорны жывапіс. Мадленскім перыядам датуюцца найбольш знакамітыя 
пячорныя галерэі -- Альтаміра (Іспанія), Ласко і Монтэспан (Францыя). Па 
падліках замежных даследчыкаў, з 1794 наскальных малюнкаў у пячорах Фран- 
цыі і Іспаніі на 986 -- выявы розных жывёл (пераважна маманты, бізоны, коні, 
алені), а на 512 -- выявы чалавека (нярэдка гэта паляўнічыя ў незвычайных 
масках падчас выканання нейкіх рэлігійных рытуалаў і магічных танцаў) і чала- 
векападобных істот. Наскальнае мастацтва можна лічыць натуралістычным, на- 
ват «фатаграфічным», бо выявы жывёл зроблены вельмі дакладна як у асобных 
дэталях, так і ў цэлым. Пры гэтым жывёлы часам маляваліся ў натуральную ве- 
лічыню, у руху, дынаміцы, у розных позах. Некаторыя вучоныя выказваюць 
думку пра тое, што, верагодна, спачатку першабытны творца рабіў натуральныя 
макеты жывёл, а ўжо потым, гледзячы на іх, маляваў выявы на сценах пячораў. 
Палеалітычны мастак маляваў толькі тое і так, што ён бачыў у сапраўднасці, 
яшчэ нічога не ведаючы пра кампазіцыю, сімвалічнае адлюстраванне рэчаіснас- 
ці. Асаблівасцю мастацтва позняга палеаліту з'яўляецца тое, што яго творцамі 
былі амаль выключна мужчыны. У канцы мадленскага перыяду пячорны жыва- 
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Конь. Каля 15-10 тыс. гадоў да н.э. На- 
скальны жывапіс. Пячора Ласко. Францыя. 


піс практычна знікае, саступаючы месца асноўнаму віду выяўленчага мастацтва 
новай эпохі мезаліту -- арнаменту на кераміцы, які быў дасягненнем жанчын. 
У другой палове 19 -- пачатку 20 ст. помнікі першабытнага мастацтва былі ад- 
крыты не толькі ў Еўропе (Францыя, Іспанія, Італія), але і ў некаторых месцах 
Азіі і Афрыкі. 


Мезаліт 


Мезалітам прынята называць сярэдні каменны век (10--6 тыс. гадоў да н.з.), 
які азначаў пераход ад старажытнага да новага каменнага веку. У зпоху мезаліту 
чалавек прыручыў дзікіх жывёл (сабака, авечка, каза, буйная рагатая жывёла), 
вырабіў лук і стрэлы, добра асвоіў пляценне, пачаў апрацоўваць зямлю і пасту- 
пова пераходзіць да аседлага ладу жыцця. Канчаткова сфарміраваліся рэлігій- 
ныя ўяўленні, аформіліся культ продкаў, вера ў замагільны свет і ў жыццё чала- 
века на «тым» свеце (аб гэтым сведчаць знойдзеныя могільнікі з рознымі рэчамі 
і прыладамі). Значна часцей першабытныя мастакі пачалі маляваць чалавека 
(звычайна з пэўнай доляй схематызму), з'явіліся ўжо шматфігурныя, больш 
прыгожыя і рознакаляровыя кампазіцыі -- пераважна сцэны паляванняў, збору 
мёда, ваеннай барацьбы, бітваў, пра што сведчаць, напрыклад, карціны на ска- 
лах Валторта (Іспанія). 





Наскальны роспіс. Плато Тасілін-Аджэр (Афрыка). Неаліт. 
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Неаліт 

У эпоху неаліту (новага каменнага веку; 6--4 тыс. гадоў да н.э.) адбылася 
т. зв. «неалітычная рэвалюцыя», сутнасць якой заключаецца ў тым, што ад гас- 
падаркі спажывальнага тыпу (паляванне, збіральніцтва, рыбная лоўля) чалавек 
перайшоў да гаспадаркі вытворчага тыпу (земляробства і жывёлагадоўля, ткац- 
тва, ганчарства і інш.). Пры апрацоўцы каменных прыладаў прымяняліся свяр- 
ленне і шліфоўка, што дало магчымасць упрыгожваць творы мастацтва разьбой і 
арнаментам. Вылучыліся жывёлагадоўчыя плямёны (першы грамадскі падзел 
працы), адбыўся пераход ад матрыярхату да патрыярхату. З'явілася кераміка і 
мастацкія рамёствы. Узнікла міфалогія, прычым калі спачатку ў міфах апавяда- 
лася пра дзеянні татэмістычных продкаў племені ці роду, то пазней пашырылі- 
ся міфы пра дзейнасць розных багоў. Людзі навучыліся складаць першыя ка- 
лендары, валодалі адносна глыбокімі медыцынскімі ведамі і навыкамі (напрык- 
лад, яны выдатна ведалі лячэбныя ўласцівасці раслін, умелі лячыць раны, вып- 
раўляць вывіхі, пераломы і інш.), пачалі выкарыстоўваць піктаграфічнае пісьмо, 
ведалі лічбы і маглі рабіць прасцейшыя арыфметычныя дзеянні. У мастацтве 
ўпершыню ўзніклі выявы неба, зямлі, агню, сонца. Чалавек маляваўся схема- 
тычна і стаў асноўным аб'ектам першабытнага мастацтва. Сапраўдны росквіт 
перажывала пластыка з каменя, рога, косці, гліны. Дынамічна развіваліся ін- 
шыя віды і жанры культуры: музыка, песні, танцы, пантаміма. Узніклі і атрыма- 
лі распаўсюджванне казкі, прыказкі і прымаўкі, апавяданні. Хутка развівалася 
прыкладное мастацтва (найперш у выглядзе вырабу розных упрыгожванняў для 
адзення і іншых прадметаў). Культура 
перастала быць адзінай, аднароднай 
(гамагеннай) і пазней распалася на 
мноства этнічных культур. 


Энеаліт 


Медны век, ці энеаліт (прыкладна 
4---3 тыс. гадоў да н.э.), -- гэта аднос- 
на невялікі пераходны перыяд ад ка- 
меннага да бронзавага веку. Хаця 
яшчэ пераважалі прылады з каменя, 
але людзі ўжо пачалі вырабляць мед- 
ныя прылады працы і зброю. Адбыло- 
ся аддзяленне рамяства ад земляроб- 
ства. У 3-м тысячагоддзі да н.э. з'яві- 
ліся архітэктурныя помнікі ў выглядзе 
мегалітычных (ад грэч. «тераз»-- вя- 
лікі 5 «Шоб» -- камень) пабудоў. Са- 
мы распаўсюджаны іх тып -- т. зв. 
«дольмен» -- культавая пабудова, 
якая складаецца звычайна з некалькіх 
вялізных неапрацаваных ці паўапраца- 
ваных вертыкальных пліт і наверсе ад- 
ной гарызантальнай пліты. Дольмены 


11 





Стоунхендж. З3-е тысячагоддзе да н. з. 
Вялікабрытанія. 


былі распаўсюджаны ў Заходняй Еўропе (самыя знакамітыя -- Стоунхендж, 
Карнак), Паўночнай Афрыцы, Крыму, Сібіры, на Каўказе і інш. 


Бронзавы і жалезны век 


Бронзавы век (З тыс. гадоў да н.э. -- пачатак 1-га тысячагоддзя да н.э.) змя- 
ніў медны век і вызначаўся прыкметным распаўсюджваннем вырабу прылад 
працы і зброі з бронзы, а таксама качавой жывёлагадоўлі і паліўнога земляроб- 
ства. Жалезны век (пачатак 1-га тысячагоддзя да н.э. -- першая палова 1-га ты- 
сячагоддзя н.э) прыйшоў на змену бронзаваму веку і вызначаўся распаўсюдж- 
ваннем металургіі жалеза і вырабам жалезных прыладаў працы, зброі. Да 9--7 
ст. да н.э. адносіцца пачатак здабычы і апрацоўкі жалеза большасцю плямён 
Еўропы і Азіі. Пасля завяршэння жалезнага веку працяглы перыяд старажыт- 
насці заканчваецца і прыкладна з 5---6 ст. н.з. ужо пачынаецца эпоха Сярэдне- 
вякоўя. 

Такім чынам, створаная чалавекам мастацкая культура па свайму «ўзросту» 
старэйшая за дзяржаву, уласнасць, земляробства, жывёлагадоўлю, апрацоўку 
металаў. Яна заўсёды была надзвычай цесна звязана з міфічна-рэлігійнымі ўяў- 
леннямі першабытнага чалавека. Таму невыпадкова, што першыя малюнкі, спе- 
вы, танцы мелі пераважна магічны характар. У цэлым культура каменнага веку 
з'яўляецца свайго роду перадгісторыяй чалавечай культуры. У першабытнай 
культуры былі закладзены асновы для наступнага развіцця культуры чалавецтва. 


а зямлі старажытнай 
Месапатаміі 








Месапатамія, Міжрэчча, Двурэчча -- так называюцца землі, якія былі своеа- 
саблівай калыскай высокаразвітай культуры, найбольш старажытным асяродкам 
старажытнай цывілізацыі. Магчыма, што на тэрыторыі Месапатаміі калісьці 
знаходзіўся біблейскі райскі сад Эдэм, у якім да свайго грэхападзення жылі 
першыя прадстаўнікі чалавечага роду -- Адам і Ева. Міжрэчча знаходзіцца ў 
Пярэдняй (Заходняй) Азіі, ці на Блізкім Усходзе ў сярэднім і ніжнім цячэнні 
рэк Тыгр і Еўфрат. Сёння гэта тэрыторыя сучаснага Ірака. Грэчаская назва гэ- 
тай зямлі -- Месапатамія (Мезораіатіа) -- азначае «зямля паміж двума патока- 
мі». Ужо з пачатку 4 тысячагоддзя да н.э. на землях Месапатаміі жылі аседлыя 
шумеры-земляробы. Шумерскія гарады з'яўляліся аднымі з першых культурных 
цэнтраў у гісторыі чалавецтва. 


Адметныя рысы культуры 


Паколькі месапатамская цывілізацыя лічыцца найбольш старажытнай у гісто- 
рыі чалавецтва, то адпаведна і гэтая культура з'яўляецца самай старажытнай у 
свеце, якая ўзнікла і пачала развівацца на цывілізацыйнай аснове. Яна склада- 
лася з самабытных культур розных этнічных супольнасцей, народаў (шумераў, 
акадцаў, асірыйцаў, вавіланян). Развіццё культуры адбывалася ў межах розных 
больш-менш буйных дзяржаўных утварэнняў -- першым з іх быў Шумер, паз- 
ней узніклі Асірыя, Вавілон. Для гэтай культуры традыцыйна былі ўласцівы 
цесная сувязь з рэлігіяй і міфалогіяй, а таксама сакралізацыя (абагаўленне) цар- 
скай улады. Культура Месапатаміі прынесла чалавецтву такія надзвычай важ- 
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ныя культурныя з'явы і каштоўнасці, якія аказалі значны ўплыў на іншыя на- 
роды, перажылі тысячагоддзі і ў трансфармаваным, удасканаленым выглядзе 
выкарыстоўваюцца і ў сучасны перыяд (да ліку найбольш істотных з гэтых да- 
сягненняў можна аднесці пісьменнасць, заканадаўства, эпічную паэзію, кола і 
інш.). 


Этапы развіцця культуры 


У гісторыі развіцця месапатамскай культуры вылучаюць 4 этапы (перыяды). 
І-ы этап -- Старажытнейшая культура народаў Міжрэчча (4 --- пачатак 3-га 
тысячагоддзя да н.э.). Прыблізна ў 4 тысячагоддзі да н.э. у паўднёвую частку 
Двурэчча прыйшлі шумеры і паступова асімілявалі больш старажытнае мясцо- 
вае насельніцтва. Характэрным для гэтага перыяду было перасяленне на зямлю 
Месапатаміі плямён шумераў і акадцаў, вынаходніцтва малюнкавай пісьменнас- 
ці, стварэнне міфалогіі і фарміраванне рэлігійных уяўленняў, з'яўленне першых 
незалежных гарадоў-дзяржаў. 2-і этап -- Шумера-Акадская культура (27-20 ст. 
да н.э.). Вызначаўся ўзвышэннем шумерскіх гарадоў-дзяржаў Ур. Урук, Лагаш, 
утварэннем Шумера-Акадскага царства. з'яўленнем грашовай адзінкі, першых 
устанаўленняў (т. зв. «Законы Ур-Наму»), замацаваннем клінапісу як агульна- 
дзяржаўнай сістэмы пісьма. 3-і этап -- Асіра-Вавілонская культура (19--7 ст. да 
н.э.). Тады мелі месца аб'яднанне Месапатаміі пад уладай Вавілона і стварэнне 
Старававілонскага царства, складанне Зводу законаў «Кодзкс Хамурапі», заваё- 
ва Вавілона Асірыяй і ўзмацненне свецкіх пачаткаў культуры Месапатаміі, ак- 
тыўнае будаўніцтва палацаў, храмаў, бібліятэк, развіццё выяўленчага мастацтва, 
удасканаленне ваеннай справы. 4-ы этап -- Культура Новававілонскага царства 
(7- 6 ст. да н.з.). Характарызаваўся Новававілонскім культурным адраджэннем, 
стварэннем унікальных пабудоў (вароты багіні Іштар, Вавілонская вежа, «віся- 
чыя сады»), дасягненнямі ў галіне навуковых ведаў. 

Рэлігія і міфалогія 

Характэрная рыса рэлігіі Месапатаміі -- політэізм (шматбожжа) і антрапа- 
марфізм (чалавекападабенства) багоў. Яе насельнікі мелі даволі вялікі і склада- 
ны пантэон (у літаральным перакладзе --- «усе богі, збор галоўных багоў»). Спа- 
чатку, верагодна, кожная з разрозненых абшчын мела сваіх уласных багоў, якія 
затым (па меры збліжэння і аб'яднання абшчын, узнікнення і развіцця гарадоў) 
пачалі ператварацца ў мужоў і жонак, у братоў і сясцёр, а часам, наадварот, у 
ворагаў. 

Паводле міфалагічных уяўленняў, першых людзей Энкі (гаспадар падземнага 
сусветнага акіяну, бог мудрасці) і Нінмах (Багіня-маці, найвялікшае божаства) 
выляпілі з гліны. Затым гэтыя богі арганізавалі пір, на якім яны ў нецвярозым 
стане пачалі зноў ляпіць людзей, з-за чаго атрымалася шмат «нядобраякаснай 
прадукцыі»: жанчыны, якія не маглі нараджаць дзяцей; бясполыя істоты; уроды, 
і інш. Самі богі, па павер'ях старажытных шумераў, выйшлі з вялізнага акіяна. 
Жыхары Месапатаміі лічылі, што богі кіруюць зямлёй, а людзі былі створаны 
багамі для таго, каб служыць ім. Пасля смерці чалавека яго душа навечна трап- 
ляла ў замагільны свет --- цёмнае падземнае царства («краіна, адкуль няма вяр- 
тання»), дзе яе чакала звычайна вельмі невясёлае жыццё: хлеб з нечыстотаў, са- 
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лёная вада і да т.п. Лепшых умоў існавання маглі 
удастоіцца толькі тыя людзі, над якімі жрацы вы- 
конвалі спецыяльныя абрады, а таксама воіны і 
шматдзетныя маці. Богі вавіланян мелі звычайна 
антрапаморфны выгляд, а зааморфных (жывёла- 
падобных) выяваў амаль што не было. Устаноўле- 
ныя ў храмах статуі багоў уяўлялі сабой фігуры ў 
раскошным адзенні, у руках яны трымалі сімвалы 
сваёй боскай улады. У абсалютнай большасці (за 
рэдкім выключэннем) багамі былі мужчыны. 

Пантэон галоўных багоў старажытных шумераў 
і вавіланян выглядаў наступным чынам. Ану -- 
Бог неба, бацька ўсіх багоў. Нарадзіўся з чэрава 
прамаці ўсяго існага багіні Наму, якая, у сваю 
чаргу, была народжана вечнай і безгранічнай вод- 
най стыхіяй, хаосам. Бог Ану вельмі грозны, варо- 
жы людзям, насылае на іх усялякія напасці. 
Эліль -- вярхоўны бог, бог зямлі і паветра, сын 
Ану. Ен меў табліцы лёсаў і мог прадбачыць буду- 
чыню людзей і ўсяго свету. Яму падначальваліся 
разбуральныя прыродныя сілы -- буры, патопы і 
г. д. Менавіта ён наслаў на людзей сусветны па- 
топ дзеля таго, каб знішчыць усё жывое на зямлі. 
Эліль -- грозны, караючы бог. Яго сімвал -- аг- 
нявокі бык. Эйя -- бог воднай стыхіі. Брат (ці, па 
іншых крыніцах, сын) Эліля. Ён стварыў людзей, 
знешне падобных на багоў, але смяротных, ара- 
шаў палі, даваў вільгаць гарам і нябёсам, з'яўляў- 
ся ахоўнікам рамёстваў, мудрасці і навук. Іш- 
тар --- багіня кахання, урадлівасці, вайны і ваен- 
ных бітваў. Была вельмі прыгожай жанчынай і пра 
яе хараство спявалася ў многіх гімнах старажыт- 
нага Вавілона. Да гэтай багіні звычайна звярталіся 
вавілонскія воіны перад адпраўкай у ваенныя па- 
ходы. У вавіланян існаваў яшчэ адзін вельмі папу- 
лярны і ўплывовы бог Мардук -- «Боскі гаспадар ., 
Вавілона». Стаў цэнтральным божаствам у перыяд праўлення цара Хамурапі. Ён 
жа лічыўся богам мудрасці, сусветнага парадку, лячэння, а таксама вады, рас- 
ліннасці. Быў «суддзёй», «бацькам» і «уладаром» усіх іншых багоў. 





Галава багіні (?) з Урука. 
Мармур. Пачатак З-га тыся- 
чагоддзя да н.Э. 





Хамурапі і яго законы. 


Дзяржава 1 права 


Правіцелі першых шумерскіх дзяржаў насілі тытул «лугаль» («вялікі чалавек») 
або «энсі», прычым паколькі апошні тытул звязаны з пасадай жраца, то гэта 
сведчыла пра тое, што правіцель адначасова быў яшчэ і кіраўніком жрацоў. 
Пазней на ўсёй тэрыторыі Месапатаміі замацавалася ідэя пра боскасць цароў і 
царскай улады. «Законы Хамурапі» («Кодэкс Хамурапі») -- адзін з найбольш 
старажытных помнікаў усходняга звычаёвага права, што ўзнік на 15 стагоддзяў 
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раней за рымскае права. Частка гэтых законаў бы- 
ла запісана клінапісам на двухмятровым камен- 
ным слупе. Хамурапі --- шосты цар І Вавілонскай 
дынастыі (правіў у 1792-1750 гг. да н.э.). Ён пад- 
началіў сабе ўсю Асірыю, і пры ім Вавілон з невя- 
лікага гарадка ператварыўся ў буйнейшы экана- 
мічны, палітычны і культурны цэнтр Пярэдняй 
Азіі. «Законы Хамурапі» даюць нам магчымасць 
даведацца, што ў той час свабодны паўнапраўны 
грамадзянін называўся «авілум» --- чалавек. У да- 
дзеную групу насельніцтва ўваходзілі зямельныя 
ўладальнікі, жрацы, сяляне-абшчыннікі, рамеснікі 
(будаўнікі, кавалі, ткачы, гарбары і інш.), урачы, 
цырульнікі. Была яшчэ катэгорыя свабодных гра- 
мадзян з абмежаванымі правамі (т. зв. «мушке- 
нум»), якія звычайна валодалі маёмасцю і рабамі. 
Самы нізкі слой вавілонскага грамадства складалі 
рабы. 


Пісьменнасць і літаратура 


Каля 3500 г. да н.э. шумеры першымі ў свеце 
вынайшлі пісьменнасць, якая існавала спачатку ў 
выглядзе т. зв. «клінапісу». Гэта адзін з відаў ста- 
ражытнага пісьма, знакі якога складаліся з груп 
клінападобных рысачак. Яны выціскаліся на па- 
верхні кавалка мяккай гліны завостранымі палач- 
камі, што ўваходзілі ў гліну пад вуглом і стваралі 
клінападобнае заглыбленне. Сырой гліне надава- 
лася форма пліткі, конуса, цыліндра або прызмы, 
якія потым абпальваліся для захавання нанесеных 
знакаў. Кліны размяшчаліся гарызантальна, вер- 
тыкальна, пад рознымі вугламі. Напрамак пісьма 
спачатку быў вертыкальным (слупкамі справа налева); пазней -- гарызанталь- 
ным (радкамі злева направа). Клінапіс праіснаваў амаль 4 тыс. гадоў. Найбольш 
познія яго помнікі былі разнастайныя па жанрах (рэлігійныя і навуковыя тэк- 
сты, дакументы, слоўнікі, эпічныя творы) адносіліся да 6--4 ст. да н.э. Ад клі- 
напіснага шумерскага пісьма ўзнікла фінікійскае, ад фінікійскага -- грэчаскае, 
а на аснове грэчаскага была ўтворана кірыліца. 

Захавалася шмат помнікаў старажытнай шумера-акадскай літаратуры, запіса- 
ных на гліняных таблічках. Большасць з такіх тэкстаў -- гэта гімны багам, ма- 
літвы, рэлігійныя міфы і легенды (у прыватнасці, аб стварэнні свету, узнікненні 
цывілізацыі, земляробства). Важнейшым помнікам шумерскай літаратуры і са- 
мым старажытным эпічным вершаваным творам быў «Эпас пра Гільгамеша», у 
якім апавядалася пра разнастайныя падарожжы і прыгоды Гільгамеша -- леген- 
дарнага цара шумерскага горада Урук (28 ст. да н.э.). Галоўная мэта ўсіх яго 
вандраванняў і бітваў -- пошук мудрасці, шчасця і бессмяротнасці. Тут упер- 
шыню ў сусветнай літаратуры апавядаецца пра вялізны патоп, пасля якога вы- 
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Эпічны герой Гільгамеш з іль- 
вом. 


ратаваўся толькі несмяротны чалавек Утнапішці (прататып старазапаветнага 
Ноя). Гільгамеш праз шматлікія пакуты і выпрабаванні дайшоў да вострава-вы- 
рая, дзе жыў Утнапішці. Апошні дапамог Гільгамешу знайсці «кветку вечнай 
маладосці і несмяротнасці», але на зваротным шляху дамоў ён згубіў такі каш- 
тоўны корань (яго скрала змяя, якая, скінуўшы скуру, зноў стала маладой). Гэта 
эпічная паэма пра чалавека, які ўсё бачыў, усё спазнаў і перажыў, і нават наблі- 
зіўся да разгадкі таямніцы бессмяротнасці чалавека. 


Адукацыя і выхаванне 


Амаль у кожным горадзе-дзяржаве Месапатаміі былі навучальныя установы, 
якія ўзніклі тут у 3-м тысячагоддзі да н.э. у сувязі з патрэбнасцямі гаспадаркі і 
культуры ў адукаваных людзях -- «пісцах». Першыя ўстановы, дзе рыхтавалі бу- 
дучых пісцоў, называліся «дамы таблічак» (па-шумерску «эдубы»). Спачатку 
эдубы ўзнікалі ў сем'ях пісцоў, а затым --пры храмах і палацах. Тут на гліня- 
ныя таблічкі накладвалі клінапіс. Гэта рабілася драўляным разцом на сырой 
таблічцы, якую затым абпальвалі. Першыя школьныя таблічкі належаць да 3-га 
тысячагоддзя да н.э. З пачатку 1-га тысячагоддзя да н.э. пісцы сталі карыстацца 
драўлянымі таблічкамі: на іх наносіўся тонкі слой воска, на якім выцарапваліся 
пісьмовыя знакі. У законах вавілонскага цара Хамурапі адзначалася, што выха- 
ванне з'яўляецца бацькоўскім доўгам. За падрыхтоўку сына да жыцця і наву- 
чанне яго рамёствам адказваў найперш бацька. 

Першыя эдубы былі звычайна невялікімі ўстановамі з адным настаўнікам, у 
абавязкі якога ўваходзіла кіраўніцтва школай і прыгатаванне таблічак-мадэляў. 
Гэтыя таблічкі-мадэлі вучні завучвалі, перапісвалі ў свае таблічкі-практыкаван- 
ні. У буйных «дамах таблічак» былі настаўнікі граматыкі, матэматыкі, маляван- 
ня, астраноміі. Адукацыя была платнай, прычым памер платы залежаў ад аўта- 
рытэта настаўніка. Каб настаўнік больш уважліва ставіўся да вучняў, іх бацькі 
нярэдка рабілі ім спецыяльныя паднашэнні. Асноўны прыём выхавання школь- 
нікаў --- прыклад старэйшых (сваякоў, сяброў, мудрых людзей). У эдубах наву- 
чэнцы павінны былі авалодаць сістэмай клінапісу, навучыцца прафесійна вы- 
рабляць гліняныя таблічкі. Вучні хадзілі ў школу штодзённа, ім задавалі пісьмо- 
выя і вусныя урокі. Спачатку навучэнцаў вучылі чытаць, пісаць, лічыць, а за- 
тым яны пераходзілі да завучвання розных павучальных гісторый, легенд і 
паданняў, казак, набывалі запас неабходных у далейшым жыцці і працы пра- 
ктычных уменняў і навыкаў. У школах вывучаліся дзве мовы -- шумерская і 
акадская. Таблічкі з першымі вучэбна-метадычнымі дапаможнікамі ---слоўніка- 
мі і хрэстаматыямі --- з'явіліся ў Шумеры яшчэ ў 3-м тысячагоддзі да н.Э. 

Галоўныя прынцыпы навучання --- завучванне і перапісванне. На уроку («му- 
губа») капіравалі з таблічак-мадэляў у таблічкі-практыкаванні. Зробленыя вуч- 
нем памылкі на неабпаленых таблічках-практыкаваннях выпраўляў сам выклад- 
чык. У больш позні перыяд вучням часам прыходзілася выконваць заданні нак- 
шталт дыктантаў. Паступова ўзнікалі і новыя метады навучання: гутаркі настаў- 
ніка з вучнем, тлумачэнне настаўнікам цяжкіх слоў, тэрмінаў, тэкстаў, задач. 
Прымяняўся таксама прыём дыялога-спрэчкі з выкладчыкам ці з аднакласнікам. 
У перыяд росквіту старажытнага Вавілонскага царства (1-я палова 2-га тысячагод- 
дзя да н.э.) вядучую ролю ў справе адукацыі выконвалі храмавыя і палацавыя 
эдубы. Яны нярэдка знаходзіліся ў культавых збудаваннях -- зікуратах. Такія 
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Каменны фрыз царскага палаца. Каля 2700 г. да н.э. 


комплексы, дзе было мноства памяшканняў для захоўвання таблічак, правя- 
дзення навуковых і вучэбных заняткаў, называліся «дамамі ведаў». З цягам часу 
ўзніклі і распаўсюдзіліся прыватныя навучальныя установы, у якіх маглі вучыц- 
ца ўжо не толькі дзеці мясцовай знаці і духавенства, але і прадстаўнікі сярэдніх 
сацыяльных слаёў (гандляры, рамеснікі), былі створаны першыя эдубы для 
дзяўчат з заможных сем'яў. У вучэбную праграму эдубаў пачалі ўключацца так- 
сама філасофія, літаратура, музыка, гісторыя, права, геаграфія, геаметрыя. Най- 
больш адукаваныя людзі маглі вылічваць квадратныя і кубічныя карані. Вялося 
навучанне і пры мясцовых бібліятэках. Самай вялікай на ўсім Блізкім Усходзе 
была бібліятэка апошняга правіцеля Асірыі Ашурбанапала (7 ст. да н.э.), у якой 
налічвалася звыш 25 тыс. клінапісных гліняных таблічак. Тут было сабрана 
мноства дакументаў па самых розных сферах жыццядзейнасці грамадства (у 
прыватнасці, захоўваўся і тэкст «Эпасу аб Гільгамешы»). 


Навука і тэхніка 


Жыхары Месапатаміі з'яўляліся вынаходнікамі ручнога і нажнога ганчарнага 
круга, вертыкальнага і гарызантальнага ткацкага станка. Шумеры першымі ў свеце 
пачалі прымяняць двухвосевыя павозкі, вынайшлі кола са спіцамі, плуг са змен- 
ным лемяшом, човён з ветразем, стварылі баявыя калясніцы. Яны былі лепшымі 
меліяратарамі ў свеце (нароўні з кітайцамі), бо стварылі шмат складаных ірыга- 
цыйных пабудоў -- каналаў, дамбаў, вадасховішчаў. Насельнікі Міжрэчча навучы- 
ліся вырабляць клей з касцей, скур жывёл, прадметы са шкла, а таксама тканіны з 
бавоўны. Былі створаны каморніцкія інструменты і прыстасаванні (вымяральны 
шэст, адвес), пазней з'явіліся першыя чарцяжы дамоў. Шумеры мелі значныя да- 
сягненні ў галіне астраноміі і матэматыкі. Яны стварылі сонечны і месяцавы ка- 
ляндар, падзялілі круг на 360 градусаў, гадзіну ---на 60 хвілін, хвіліну - на 60 се- 
кунд, устанавілі сямідзённы тыдзень (лічба 7 лічылася ў вавіланян свяшчэннай). 
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Тагачасныя матэматыкі маглі рашаць квадратныя, Ку- 
бічныя ўраўненні, вылічваць працэнты, вымяраць аб'ём 
розных фігур, плошчу і Г. Д. 


Выяўленчае мастацтва 


Адно з найбольш важных месцаў у шумерскім мас- 
тацтве займала распісная кераміка з характэрным для яе 
геаметрычным арнаментам. З пачатку 3-га тысячагоддзя 
да н.э. немалое значэнне набыла разьба па каменю, што 
прывяло да хуткага развіцця гліптыкі, г. зн. мастацтва 
разьбы на каштоўных камянях. Ствараліся гліняныя 
культавыя статуэткі ў выглядзе аголеных стройных жан- 
чын і мужчын, з'явіліся першыя пячаткі з выявамі жы- 
вёл і чалавека. Захаваліся чорная базальтавая стэла з 
выявай палявання на ільвоў, скульптурная галава з ка- 
меня багіні Інаны, медная скульптурная галава цара 
Саргона і інш. Упершыню ва ўпрыгожванні пабудоў бы- 
лі выкарыстаны круглая скульптура і рэльеф. Для ваві- 
лонскага выяўленчага мастацтва тыповым было выяўленне звяроў --- пераважна 
львоў і быкоў. Вядомыя таксама стэла цара Хамурапі з рэльефным выяўленнем 
цара і бога сонца і правасуддзя Шамаша, гліняныя статуэткі асабістых божас- 
тваў і геніяў -- ахоўнікаў дома, скульптурныя партрэты, статуі цароў, каменныя 
рэльефы і фрызы ў царскіх палацах і храмах багоў (з выявамі ваенных падзей, 
дзейнасці цара, гаспадарчымі заняткамі жрацоў), мармуровыя статуэткі з мяс- 
тэчка Тэль-Асмара, на якіх выяўлены мужчынскія фігуры, тэракотавыя рэльефы 
з выявамі кулачных байцоў, аголеных танцоўшчыц і інш. 

Для асірыйскага выяўленчага мастацтва 1-га тысячагоддзя да н.э. (перыяд, калі 
Асірыя дасягнула найбольшай ваеннай магутнасці і дамінавання амаль на ўсім Ся- 
рэднім Усходзе) уласцівы пафас ваеннай сілы, праслаўленне магутнасці воінаў-за- 
ваёўнікаў. Гэта знайшло адлюстраванне ў выявах грандыёзных крылатых быкоў (да 
5.5 м) з чалавечымі тварамі, з бліскаючымі вачамі і з пяццю капытамі. У гарадах 
Асірыі пераважалі не культавыя пабудовы, а палацы і свецкія пабудовы. На камен- 
ных рэльефах і роспісах асірыйскіх палацаў дамінавалі свецкія сюжэты. У гісторыі 
сусветнага выяўленчага мастацтва, відаць, нельга знайсці столькі твораў са стра- 
шэннымі сцэнамі жорсткіх распраў над ворагамі асірыйцаў -- тут сустракаецца 
шмат каменных рэльефаў, на якіх людзям выколваюць вочы, вырываюць языкі, 
здзіраюць скуру, саджаюць на кол і да т. п. Аднак у палацавых памяшканнях мож- 
на сустрэць і выявы розных культавых цырымоній, паляванняў (найбольш вядома 
«Вялікае львінае паляванне»). 

Сярод скульптурных твораў захаваліся адносна невялікія (да 40 см) фігуры, 
зробленыя з розных пародаў каменя. Для шумерскай культуры ўласцівы укаро- 
чаныя прапорцыі статуй, а для акадскай, наадварот, выцягнутыя. Усім скульп- 
турным помнікам уласціва рэзкае падкрэсліванне адной-дзвюх рыс (пераважна 
носа, які лічыўся ўмяшчальняй мудрасці, а таксама вушэй, вачэй). У наступны 
перыяд, калі Месапатамія аб'ядналася пад уладай акадскіх цароў (2-я палова 3-га 
тысячагоддзя да н.э.), найчасцей сталі вырабляць скульптурныя партрэты тага- 
часных правіцеляў. Уражвае белая мармуровая маска, зробленая невядомым 
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Статуя саноўніка. Ся- 
рэдзіна З-га тысяча- 
годдзя да н.э. 


майстрам з г. Урук. На ёй па-май- 
стэрску, з яскравымі дэталямі адноў- 
лены малады жаночы прыгожы твар 
(хутчэй за ўсё, якой-небудзь багіні). 
Гэтая маска з'яўляецца адным з пер- 
шых твораў мастацтва, у якіх відавочна 
заўважаецца непадробны інтарэс да 
ўнутранага стану чалавека, да яго эмо- 
цый і перажыванняў. 


Архітэктура 


Архітэктурных помнікаў старажыт- 
най Месапатаміі дайшло да нас няш- 
мат, бо асноўным будаўнічым матэры- 
ялам была цэгла (у адрозненне ад 
Егіпта, дзе выкарыстоўваўся пера- 
Зікурат у Чога-Замбіле. 13 ст. да н.э. важна камень), высушаная на сонцы. 

Гэта прывяло да таго, што тагачасныя 

пабудовы былі нядоўгавечныя, нетры- 

валыя і праз пэўны час яны разбуралі- 
ся, пакрываючыся зверху шматлікімі насыпамі, узгоркамі --т. зв. «тэлямі». Та- 
кі цяжкі і нетрывалы матэрыял, як цэгла, істотна абмяжоўваў магчымасці бу- 
даўнікоў, і таму месапатамскія пабудовы вызначаліся цяжкавагавасцю, про- 
стымі прамавугольнымі формамі, масіўнымі сценамі. Найважнейшымі эле- 
ментамі архітэктуры былі тут купалы, аркі, скляпеністыя столі. Асобныя дас- 
ледчыкі нават лічаць, што правобразы еўрапейскай архітэктуры неабходна 
шукаць менавіта ў даліне Тыгра і Еўфрата. 

Асноўнымі асаблівасцямі культавых пабудоў Міжрэчча былі наступныя: свя- 
цілішча будавалася на адным месцы (былая пабудова не пераносілася, а проста 
дабудоўвалася); храм стаяў на высокай штучнай платформе; вонкавыя сцены 
былі падзелены пілястрамі і контрфорсамі (г. зн. выступамі і нішамі). Аднымі з 
першых вядомых помнікаў архітэктуры з'яўляюцца «Белы храм» і «Чырвоны 
храм» у г. Урук. Яны былі ўзведзены ў гонар галоўных багоў горада -- Ану і 
Інаны. Гэтыя храмы мелі прамавугольны выгляд з выступамі і нішамі, былі 
ўпрыгожаны рэльефнымі выявамі. У Шумеры сфарміраваўся такі тып храмавага 
дойлідства, для якога было ўласціва прымяненне высокіх штучных платформ, 
на якіх узводзіўся цэнтральны храм. Такія храмавыя вежы -- зікураты -- буда- 
валіся ва ўсіх шумерскіх гарадах. Шумерскія зікураты будаваліся з сырцовых 
цаглінаў і складаліся з трох ступеняў (платформ), што адпавядала вядомай бос- 
кай трыядзе (Ану---Эліль--Энкі). На верхняй ступені зікурата знаходзіўся звы- 
чайна невялікі храм (часам з залатым купалам) --- «жыллё Бога». Жрацы на са- 
май вяршыні зікурата нярэдка праводзілі свае астранамічныя назіранні. Зікурат 
на працягу многіх стагоддзяў адыгрываў важную ролю ў гаспадарчым і духоў- 
ным жыцці месапатамскага грамадства. 

Адзін з самых вядомых зікуратаў Вавілоніі - гэта т. зв. «Вавілонская вежа» 
(вышыня каля 90 м.; самы высокі зікурат у Месапатаміі). Гэтая вежа складаецца 
з сямі ступеняў (ярусаў, платформ), прычым на верхняй з іх знаходзіцца свяці- 
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лішча Мардука -- вярхоўнага бога вавіланян. Вавілонская вежа зрабіла неза- 
быўнае ўражанне на «бацьку гісторыі» Герадота; яна ўпамінаецца ў Бібліі. Узвя- 
дзенне гэтай вежы было закончана пры цары Навухаданосары ІІ, які сцвяр- 
джаў: «Я прыклаў руку да таго, каб дабудаваць яе вяршыню так, каб паспрачац- 
ца яна магла з небам». Калі ў 6 ст. да н.з. персы заваявалі краіну, яны разбуры- 
лі Вавілон і амаль усе найбольш значныя помнікі вавілонскай культуры. Адным 
з сямі цудаў свету лічыцца т. зв. «Вісячыя сады Семіраміды», якія таксама былі 
ўзведзены ў перыяд праўлення цара Навухаданосара ІІ (605--562 гт. да н.3.). 
Яны зроблены дзеля своеасаблівага падарунку вавілонскага цара сваёй жонцы 
Аміце, каб яна не так моцна сумавала па гарах і садах сваёй радзімы. Размя- 
шчаліся гэтыя сады на тэрасах і даху царскага палаца. 


Быт і норавы 


На працягу 6--5-га тысячагоддзяў да н.э. аседлыя земляробы на тэрыторыі 
Месапатаміі звычайна не дажывалі да старога ўзросту (сярэдняя працягласць 
жыцця мужчын склалала 35 гадоў, а жанчын -- усяго 30 гадоў). Былі распаўсю- 
джаны розныя інфекцыйныя хваробы -- грып, дызентэрыя, воспа, тыф, што 
вымушала актыўна шукаць эфектыўныя лячэбныя сродкі. 

У гарадах Месапатаміі сапраўдным рэлігійным, гаспадарчым і адміністрацый- 
ным цэнтрам быў галоўны храм з навакольнымі пабудовамі. На плошчы каля 
храма звычайна ішоў бойкі гандаль рамеснымі вырабамі, прадуктамі харчаван- 
ня. Тут людзі маглі памаліцца, прынесці ахвяраванні ў гонар мясцовых багоў; 
тут жа яны даведваліся і абменьваліся рознымі навінамі, плёткамі, спрабавалі 
прадказваць будучыню. Богі ўвасаблялі сабой вярхоўную уладу, а храмы лічылі- 
ся іх зямным прыстанкам. Своеасаблівую хатнюю чэлядзь божастваў складалі 
спецыяльныя святары (жрацы, якія праводзілі рэлігійныя абрады і таінствы, 
размяркоўвалі многія грамадскія сродкі, валодалі асобымі навыкамі і ведамі), а 
таксама тыя людзі, што працавалі на карысць храма (пісцы, рамеснікі, гандля- 
ры, чыноўнікі). Пры храмах ствараліся цэлыя комплексы іншых пабудоў (жы- 
лыя памяшканні для жрацоў, гасціныя, кладавыя, прысутныя месцы для Ввя- 
дзення грамадскіх спраў). Асобныя чыноўнікі арганізоўвалі працу і размяркоў- 
валі заробак работнікаў на палях храма. Тыя людзі, якія апрацоўвалі палі багоў, 
здавалі для апошніх прадукты земляробства, ежу (зерне, фінікі, сушаную рыбу), 
прыводзілі ў храм ахвярных жывёл, што павінна было гарантаваць у будучым 
боскія ўзнагароды і міласці. 

Многія рэльефы і статуэткі даюць нам магчымасць зразумець, як апраналіся 
насельнікі Месапатаміі. Шумеры насілі старажытнае мужчынскае адзенне (т. зв. 
«каунаксс» -- вопратка з футра, якая прыйшла непасрэдна на змену скуры жы- 
вёл). Адзін з найбольш папулярных відаў адзення ў старажытных насельнікаў 
Месапатаміі -- плашч. Вышэйшыя слаі насілі доўгія і багата ўпрыгожаныя пла- 
шчы, а ніжэйшыя саслоўі -- кароткія і значна менш упрыгожаныя. Мужчыны 
насілі звычайна доўгую завітую бараду і мелі адзенне, падобнае на жаночую 
спадніцу (даўжынёй прыблізна да калена), а верхняя частка іх цела была нярэд- 
ка аголеная. Жанчыны хадзілі ў доўгім свабоднага пакрою адзенні, якое пакіда- 
ла аголенай толькі правую руку; свае валасы яны завівалі ў прычоскі. Шырока 
выкарыстоўваліся шматлікія ўпрыгожанні жанчын і дзяцей --- разнастайныя ка- 
ралі, пацеркі з сердаліку, халцэдону, ляпіс-лазурку, бранзалеты для рук і ног. 
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Жыхары Міжрэчча выкарыстоўвалі ў ежу фінікі, вінаград, яблыкі. Сярод зер- 
невых культур выкарыстоўваліся пшаніца, ячмень, проса, сярод тэхнічных -- 
лён, кунжут, сярод агародных -- цыбуля, часнок, агуркі, баклажаны, гарбузы, 
сярод бабовых --- гарох, фасоля, сачавіца. У рэках было шмат рознай рыбы, а ў 
стэпах, у прырэчных зарасніках, на балотах вадзіліся зайцы, дзікія быкі, газелі, 
аслы, страусы, шматлікія птушкі і інш. Першыя ўпамінанні аб вытворчасці 
алею (ільнянога, канаплянага) адносяцца да 6-га тысячагоддзя, а сметанковага 
алею, сыру -- да 3- пачатку 2-га тысячагоддзя да н.з. Самыя раннія сведчанні 
аб вырабе піва з'явіліся ў першай палове 3-га тысячагоддзя да н.э. Тагачасныя 
жыхары елі хлеб, ялавічыну, бараніну, рыбу, прычым такія ж паднашэнні рабілі 
і мясцовым багам. Яны першымі ў свеце пачалі вырабляць і з вялікім задаваль- 
неннем піць піва (існавала звыш дзесяці сартоў), прычым гэтыя заняткі былі 
хутчэй за ўсё сумеснымі. Нават рабы, якіх набіралі з ваеннапалонных чужазем- 
цаў ці з бедных шумераў, мелі права на глыток-другі піва з бочак гаспадара ў 
той час, калі рыхтавалася вячэра. 

Сям'я была пераважна манагамная, г. зн. адзінашлюбная. Па «Законах Хаму- 
рапі» для заключэння законнага шлюбу заключаўся спецыяльны кантракт; маё- 
масць маці наследавалі яе дзеці. Атрымаць развод для жанчын было значна ця- 
жэй, чым для мужчын. За здраду мужу жонку каралі ўтапленнем, але калі муж 
ёй дараваў, то і яна, і яе спакуснік вызваляліся ад пакарання. У той жа час за 
здраду жонцы мужа не каралі, яго маглі пакараць толькі за спакушэнне жонкі 
свабоднага чалавека. Калі жонка дрэнна вяла хатнюю гаспадарку (ленавалася, 
траціла занадта шмат грошай), муж меў права ажаніцца з іншай жанчынай, а 
былую жонку зрабіць служанкай у доме. У адпаведнасці з заканадаўчымі актамі, 
калі мужчына быў узяты ў палон і доўга пражыў у іншых краінах, а ў гэты час 
іншы мужчына ўзяў яго жонку і яна нарадзіла яму сына, то ў выпадку вяртання 
першага мужа ён атрымліваў назад сваю жонку. Калі муж адверне свой твар ад 
першай жонкі, а яна не пакіне яго лом, то другая жанчына, якую ён узяў як па- 
любоўніцу, будзе яму таксама жонкай (прычым мужчына абавязаны утрымлі- 
ваць і сваю першую жонку). Некаторыя злачынствы -- крадзяжы, сямейная 
здрада, ілжывае абвінавачванне і сведчанне --- караліся смерцю. Асобныя шу- 
мерскія тэксты 3-га тысячагоддзя да н.э. сведчаць аб тым. што ў тагачасны пе- 
рыяд жанчыны мелі права актыўна ўдзельнічаць у грамадскім жыцці. Яны вало- 
далі маёмасцю. узначальвалі гаспадаркі, займаліся міжнародным гандлем і ча- 
сам сустракаліся ў спецыяльных грамадскіх установах. 

У Вавілоне сярэдняя сям'я мела звычайна ад двух да пяці рабоў; багатыя 
сем'і валодалі многімі дзесяткамі рабоў. Раб таксама мог мець маёмасць, жаніц- 
ца на свабодных жанчынах. прычым дзсці ад такіх змешаных бракаў лічыліся 
свабоднымі. Права валодаць спадчынай бацькоўскай маёмасці мелі ўсе дзеці 
абодвух палоў, аднак перавага найчасцей аддавалася сынам. Цяжка было дабіц- 
ца разводу і паўторнага замужжа. Для дзяцей выраблялі разнастайныя цацкі і 
ўпрыгожванні ў выглядзе фігурак людзей і жывёл. 

Яшчэ ў «Кодэксе Хамурапі» (напісаным клінапісам і часткова адлюстраваным 
на двухметровай камсннай стэле) былі адлюстраваны быт, норавы, гаспадарчы 
ўклад і светапогляд старажытных вавіланян. Законы Хамурапі замянялі кроўную 
помсту помстай дзяржаўнай (прымяняўся прынцып «таліёна», г. зн. пакарання 
па прынцыпу «вока за вока», «рука за руку», «раба за раба», «сына за сына»). У 
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дадзеным «Кодэксе» былі прадугле- 
джаны наступныя пакаранні: калі сын 
ударыў свайго бацьку, то яму адрз- 
жуць рукі; калі ўрач прычыніў смерць 
пацыенту ў выніку цяжкага разрэзу 
бронзавым нажом, то яму адсякуць 
рукі; калі хто-небудзь ударыў па шчо- 
ках асобу больш высокага статусу, то 
вінаватага на судзе ўдараць 60 разоў 
плеццю з валовай скуры; калі будаўнік 
пабудаваў дом нятрывала, які разбу- 
рыўся і выклікаў смерць домаўладаль- 
ніка, то вінаваты павінен быць пака- 
раны смерцю. Рабы караліся значна 
больш строга і жорстка, чым паўна- 
праўныя свабодныя вавілонскія грама- 
Дзяне. 

Старажытнагрэчаскі гісторык Гера- 
дот пасля наведвання Вавілона пісаў, 
што самы ганебны звычай там такі: 
кожная вавіланянка аднойчы Ў жыцці 
павінна была ўвайсці ў свяцілішча ба- 
гіні кахання Іштар (у грэкаў -- Афра- 
дыта) і там зддацца за грошы якому- 
небудзь іншаземцу. Калі мужчына за- 
ходзіў у храм і даваў пэўную суму гро- Брама багіні іштар у Вавілоне. б ст. да 
шай, то вавіланянка павінна была аба- н.э. 
вязкова ўступіць у інтымную сувязь з 
гэтым чалавекам. Гэта лічылася неабходным рабіць у імя вялікай багіні кахання 
Іштар. Прычым прыгожыя жанчыны даволі хутка маглі выканаць свой «свя- 
шчэнны доўг», а непрыгожыя, наадварот, вымушаны былі часам вельмі доўга 
(месяцамі і нават гадамі) сядзець у гэтым свяцілішчы. Сучасныя гісторыкі лі- 
чаць такое апісанне Герадота памылковым, бо хутчэй за ўсё храмавай прастыту- 
цыяй займаліся толькі жрыцы багіні Іштар (якія належалі да найбольш знатных 
сямей Вавілона), а не ўсе маладыя жанчыны-вавіланянкі. У вавіланян існаваў 
таксама і такі разумны звычай: хворых людзей яны выносілі на рынак, дзе не- 
каторыя дасведчаныя людзі давалі ім практычныя парады аб лячэнні гэтай хва- 
робы (многія спасылаліся пры гэтым на свой асабісты вопыт ці на меркаванні 
іншых людзей). Пры гэтым праходзіць моўчкі каля хворых забаранялася і кож- 
ны павінен быў пацікавіцца лёсам гэтых людзей. 









раіна фараонаў і пірамід 


Такое вызначэнне звычайна даюць адной з самых высокаразвітых дзяржаў 
мінулых тысячагоддзяў -- Старажытнаму Егіпту. Акрамя таго, Егіпет разам з 
Месапатаміяй традыцыйна адносіцца да ліку першых цывілізацый свету. Пра- 
ўда, цяпер большасць даследчыкаў схіляюцца да думкі, што егіпецкая цывіліза- 
цыя ўзнікла ўсё ж такі некалькі пазней у параўнанні з суседняй месапатамскай 
цывілізацыяй на Блізкім Усходзе. Аднак культура Старажытнага Егіпта за пра- 
цяглы час свайго гістарычнага развіцця дасягнула больш высокага ўзроўню, 
большай дасканаласці і вытанчанасці. 


Адметныя рысы цывілізацыі і культуры 


Старажытны Егіпет --- гэта дзяржава ў даліне і дэльце (ніжнім цячэнні) Ніла 
ў Паўночна-Усходняй Афрыцы. Самі егіпцяне называлі сваю краіну «Та-Кемет» 
(«Чорная зямля»). Егіпецкая цывілізацыя праіснавала з канца 4-га тысячагоддзя 
да н.э. да 332 г. да н.э. (г. зн. каля трох тысячагоддзяў), калі Егіпет быў заваява- 
ны войскамі Аляксандра Македонскага. Грэчаскі гісторык Герадот называў Егі- 
пет «падарункам Ніла», а другі старажытнагрэчаскі філосаф Платон -- «маці 
ўсіх цывілізацый». Адной з найбольш важных асаблівасцей старажытнаегіпец- 
кай культуры з'яўляецца яе сакральны (ад лац. «засгаііз» -- свяшчэнны) харак- 
тар. Яна была ў значнай ступені нібы «пранізана», насычана містычна-рэлігій- 
нымі элементамі, архетыпамі, матывамі. Егіпцяне лічылі, што іх краіна створа- 
на багамі (прычым лічылася, што да першых зямных цароў Егіптам правілі богі, 
а затым паўбогі). Егіпецкая культура з'яўляецца, бадай, найбольш загадкавай і 
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таямнічай у свеце. Гэта абумоўлена найперш тым, што тут дастаткова высокая 
цывілізацыя ўзнікла і працяглы час развівалася на аснове архаічнага духоўнага 
жыцця (напрыклад, магіі, татэмізму, веры ў замагільнае жыццё і да т. п.). Геаг- 
рафічнае становішча Егіпта, які размяшчаўся ў вузкай пладароднай даліне Ніла, 
паўплывала на ізаляванасць, устойлівасць і нязменнасць егіпецкай культуры. 


Асноўныя этапы гісторыі і культуры 


Уся гісторыя Старажытнага Егіпта ахоплівае каля трох тысячагоддзяў і дас- 
таткова ўмоўна падзяляецца на Пераддынастычны перыяд; час праўлення 30 
дынастый фараонаў (у сваю чаргу, падзелены на перыяды Старажытнага, Ся- 
рэдняга і Новага Царстваў) і Позні перыяд, які скончыўся заваяваннем Егіпта 
войскамі Аляксандра Македонскага. 

У Пераддынастычны перыяд (4--3-е тысячагоддзе да н.э.) адбыўся пераход 
ад палявання, збіральніцтва і рыбалоўства да жывёлагадоўлі і земляробства. 
Аб'яднанне тэрытарыяльных абшчын прывяло да ўзнікнення першых дзяржаў- 
ных утварэнняў, якія называліся «номы» (існавала 20 такіх утварэнняў на поў- 
начы Егіпта і 22 -- на поўдні). Пазней узніклі два буйныя царствы -- Паўноч- 
нае (сімвалам якога была пчала, а яго цар насіў чырвоную карону) і Паўднёвае 
(яго сімвал -- трасцінка; цар меў белую карону). У эпоху Старажытнага Цар- 
ства (30--23 ст. да н.э.) Паўднёвы (Верхні) і Паўночны (Ніжні) Егіпет аб'ядна- 
ліся ў адзіную дзяржаву, на чале якой стаў цар Паўднёвага Егіпта Менес - зас- 
навальнік першай дынастыі фараонаў. Тады ўзмацнілася цэнтралізацыя ўлады, 
устанавілася неабмежаваная ўлада фараонаў, канчаткова аформіўся заупакойны 
культ. Былі пабудаваны першыя піраміды, распаўсюдзіліся рэльефы і роспісы 
храмаў (з выявамі фараонаў і багоў). У больш позні час мела месца дэцэнтралі- 
зацыя дзяржавы ў выніку ўзмацнення барацьбы паміж рознымі абласцямі. 

Эпоха Сярэдняга Царства (22-18 ст. да н.э.) вызначалася новым аб'яднан- 
нем Егіпта, паўсюдным распаўсюджваннем бронзы, удасканаленнем земляроб- 
чых прылад працы. Паспяхова развіваліся архітэктуры і будаўніцтва. У скульп- 
туры і жывапісе назіралася імкненне да выяўлення індывідуальных рысаў, асаб- 
лівасцей характару чалавека. Пісьменнасць і літаратура дасягнулі ўзроўню кла- 
січнага развіцця, з'явіліся першыя навуковыя тэксты (матэматычныя і 
медыцынскія). У канцы перыяду ЁЕгіпст быў захоплены ўсходнімі плямёнамі 
гіксосаў. Для эпохі Новага Царства (16--(І ст. да н.э.) характэрны вызваленне 
з-пад улады гіксосаў і новае аб'яднанне Егіпта, далучэнне да Егіпта часткі тэ- 
рыторый паўночна-ўсходняга Міжземнамор'я. З'явіліся першыя вырабы (юве- 
лірныя) з жалеза, распаўсюдзіліся вырабы са шкла, узніклі грошы ў выглядзе 
каштоўных металаў, пачалі будавацца храмавыя комплексы, адбылася спроба 
рэлігійнай рэформы ў канцы 15 ст. да н.э. У Позні перыяд 25--30 дынастый 
фараонаў (10--4 ст. да н.э.) жалеза стала асноўным матэрыялам для вырабу 
прыладаў працы і зброі, хутка развіваўся знешні гандаль і таварна-грашовыя ад- 
носіны. Гэты перыяд завяршыўся заваяваннем войскамі Аляксандра Македон- 
скага тэрыторыі Егіпта. 
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Егіпецкі анх -- сімвал вечнага 
жыцця. 





Піраміды ў Гізе. 1-я палова З-га тысяча- 


гаддзя да н.э. 


Галоўныя сімвалы культуры 


Да іх ліку можна аднесці наступныя: анх, піра- 
міда, фараон, Ка. Анх (анкх, ці Егіпецкі 
крыж) -- крыж з пяцелькай наверсе; важнейшы 
старажытнаегіпецкі сімвал са значэннем «жыццё» 
(дакладней, «несмяротнасць», «вечнае жыццё»), 
ці нават «душа». Гэта сімвал як чалавечага, так і 
Боскага жыцця. З-за сваёй формы, якая нагадва- 
ла ключ, ён называўся таксама «ключ Ніла» і 
«ключ жыцця». У сімвалічнай форме анх увасаб- 
ляў таксама ключ да патаемных эзатэрычных ве- 
даў, да прыхаванай мудрасці, улады і сілы. Ён ус- 
прымаўся як камбінацыя мужчынскіх і жаночых 
сімвалаў Асірыса і Ісіды, як саюз жыццёдаючых 
прынцыпаў -- Неба і Зямлі. Авал мог азначаць 
вечнасць, а крыжападобнае пашырэнне -- пера- 
ход з бясконцасці ў прастору. Анх мог таксама 
сімвалізаваць узыходзячае з-за гарызонта Сонца. 
Менавіта з ім у руцэ выяўлялася багіня ісціны 
Маат. Часта анкх выкарыстоўваўся як амулет. 

Піраміда ўспрымаецца як «узгорак свету», сус- 
ветны цэнтр, сімвал стваральнай сілы Сонца і 
несмяротнасці фараона, грабніцай-усыпальніцай 
якога яна служыла. Галоўнае сімвалічнае значэн- 
не пірамід -- вышэйшая боская сутнасць. Егі- 
пецкія піраміды пачалі будаваць пад кіраўніцтвам 
Імхатэпа -- вярхоўнага жраца бога 
Сонца Ра. Надзвычайныя велічыня і 
трываласць пірамід сімвалізуюць веч- 
насць. Ёгіпцяне называлі падобныя 
могільнікі «жыллём для вечнасці». Іс- 
нуе вядомая арабская прыказка: «Усё 
баіцца часу, але час баіцца пірамідаў». 
Яшчэ піраміда можа ўспрымацца як 
вышэйшае дасягненне ў духоўнай 
сферы, як узыходжанне чалавека ад 
зямлі да неба, да Бога. 

Фараон -- традыцыйная назва егі- 
пецкіх цароў (з 16 ст. да н.э. -- тытул 
цара Егіпта). Назва «фараон» пахо- 
дзіць ад егіпецкіх слоў «пер-о», што 
азначае «вялікі дом»). Егіпцяне лічылі, 
што калі размова ідзе пра цара, то не- 
пажадана прама называць яго імя. Та- 
му яго звычайна называлі метафарыч- 
ным словазлучэннем «вялікі дом». 
Егіпецкія фараоны лічыліся нашчад- 


камі багоў, «дзецьмі Сонца», «сынамі 
бога Сонца Ра» і да т. п. Яны аднача- 
сова былі і зямнымі багамі, і вярхоў- 
нымі жрацамі, мелі неабмежаваную 
ўладу і незлічоныя багацці ў краіне, бо 
ўсе прыродныя, зямельныя, матэры- 
яльныя і працоўныя рэсурсы лічыліся 
іх асабістай уласнасцю. Дзеля чысціні 
сваёй крыві егіпецкія фараоны пры- 
трымліваліся інцэсту (кровазмяшэн- 
ня) -- жаніліся на сваіх родных і два- 
юрадных сёстрах. Надзвычай важнае 
значэнне ў жыцці егіпцян меў культ 
абагоўленага цара -- фараона. Вялікай 
падзеяй у жыцці кожнага чалавека лі- 
чылася магчымасць пацалаваць сандалі 
фараона; усе людзі павінны былі па- 
даць ніц перад фараонам. 

Ка -- нябачны духоўны двайнік ча- 
лавека, яго жыццёвая сіла і адна з ду- 
шаў; сімвал боскай стваральнай энер- 
гіі. Лічылася, што Ка нараджалася ра- 
зам з чалавекам, духоўна і фізічна іс- 
навала непадзельна з ім як пры жыцці, 
так і пасля смерці, вызначала яго лёс. 
Егіпцяне верылі, што партрэтныя па- 
хавальныя статуэткі ўвасабляюць, за- 
хоўваюць усю жыццёвую сілу, душу та- 
го чалавека, хто на іх выяўлены. Ка працягвала існаванне пасля смерці чалаве- 
ка, прычым для забеспячэння яе патрэб у могільніках пакідалі посуд з рознай 
ежай. Могільнікі ў егіпцян называліся «Домам Ка». Яшчэ адна душа чалавека, 
носьбіт яго маральных і інтэлектуальных якасцей -- Ба -- пакідала цела чала- 
века праз рот, калі той паміраў, і магло выходзіць з грабніцы, узнімацца на не- 
ба, есці, піць, і да т.п. Звычай муміфікацыі, бальзаміравання прымяняўся для 
таго, каб захаваць цела чалавека нятленным і каб потым туды вярнуліся яго 
дзве душы -- Ка і Ба. 





Залатая пахавальная маска фараона Ту- 
танхамона. 14 ст. да н.3. 


Рэлігія і міфалогія 

Спачатку ў Егіпце былі распаўсюджаны мясцовыя божаствы асобных гара- 
доў-дзяржаў -- номаў. Кожны ном меў і сваю свяшчэнную жывёлу. Мясцовыя 
багі номаў мелі найчасцей змешаны зоаантропаморфны выгляд. У старажытным 
Егіпце быў надзвычай пашыраны культ дзікіх і хатніх жывёл, птушак, рыб і на- 
сякомых, што сведчыць пра значную ролю ў мінулым татэмізму. Сярод асноў- 
ных свяшчэнных жывых істот можна назваць наступныя: бык (быў пашыраны 
культ свяшчэннага быка Апіса, што ўспрымаўся як увасабленне бога ўрадлівас- 
ці), леў, баран. карова. кракадзіл; сокал, ібіс. коршун; пчала. змяя, гнаявы 
жук- скарабей. Прычым гэта можна патлумачыць не толькі значным уплывам 
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татэмізму (як заступнікаў і продкаў 
плямён), але і тым фактам, што выя- 
вы жывёл сімвалізавалі розных егіпец- 
кіх божастваў. Нярэдка гэтых птушак і 
жывёл бальзаміравалі і трымалі ў спе- 
цыяльных склепах. 

Усяго багоў у старажытным Егіпце 
налічвалася, па некаторых ацэнках, 
каля двух тысяч. Важнейшая адмысло- 
вая рыса егіпецкай рэлігіі -- вера ў 
іншы свет і замагільнае жыццё. З ця- 
гам часу ўсталяваліся розныя трыяды і 
энеады божастваў, якія былі пашыра- 
ны ў асобных номах. Аднак да ліку га- 
лоўных божастваў старажытных егіп- 
цян традыцыйна адносяцца наступ- 
ныя. Ра -- вярхоўны бог егіпецкага 
пантэона, бог Сонца, стваральнік 
Сусвету. Меў выгляд сокала, а таксама 
чалавека з галавой сокала, на галаве 
якога быў сонечны дыск. Лічылася, што Ра нарадзіўся з кветкі лотаса, якая вы- 
расла на першасным узгорку. Па другой версіі, ён нарадзіўся з хаосу, а затым 
(савакупіўшыся сам з сабою) нарадзіў першых багоў Шу і Тэфнут. Жыў на не- 
бе, па якому ездзіў на сваім чаўнаку. Ноччу Ра пераходзіў у начны падземны 
свет, прычым сваім начным намеснікам ён зрабіў бога Месяца Тота. У больш 
позні перыяд (20-18 ст. да н.э.) вобраз Ра зліўся з вярхоўным богам горада Фі- 
вы Амонам (богам Сонца і ўрадлівасці, стваральнікам іншых багоў), у выніку 
чаго ўзнік «аб'яднаны» вярхоўны бог Амон-Ра. Шу - бог паветра, які ўпершы- 
ню раздзяліў неба і зямлю. Сын, спадарожнік і абаронца бога Ра. Тэфнут --ба- 
гіня вільгаці, дачка Ра, яго ўласнае вока, якое спальвае ворагаў вярхоўнага бога 
і ахоўвае яго ад злых дэманаў. Шу і Тэфнут -- першая пара багоў-блізнятаў. 
Геб -- бог зямлі, сын багоў Шу і Тэфнут. Ён -- заступнік земляробаў, кіраўнік 
суддзяў у царстве памерлых. Лічылася, што на Гебе растуць усе неабходныя лю- 
дзям расліны, з яго выцякаюць воды Вялікай Ракі -- Ніла. Нут -- багіня неба, 
касмічная нябесная карова, дачка Шу і Тэфнут, жонка Геба. Яна выяўлялася ў 
выглядзе жанчыны, якая абапіраецца нагамі і рукамі аб зямлю. 

Асірыс -- бог паміраючай і ўваскрасаючай прыроды, бог памерлых, першы 
зямны цар Егіпта, а пазней --- уладар замагільнага свету. Сын Геба, брат-бліз- 
нец і адначасова муж Ісіды. Ён быў мудрым, добрым богам і ўпершыню наву- 
чыў людзей апрацоўваць зямлю, будаваць гарады, выпякаць хлеб, вырабляць ві- 
но і піва, лячыць хваробы. Быў забіты сваім злосным братам Сетам. Пасля 
смерці Асірыс пачаў вяршыць суд над душамі памерлых людзей. Яго цела заўсё- 
ды фарбавалася ў зялёны колер, таму што ён (таксама як і ўвесь раслінны свет) 
штогодна памірае і адраджаецца да новага жыцця, прычым жыццёвая сіла яго 
ніколі не пакідае. Ісіда -- багіня ўрадлівасці, вады і ветра, верная жонка і сяс- 
тра Асірыса, сястра Сета і Нефтыды, сімвал жаноцкасці і сямейнай вернасці. З 
дапамогай магіі яна забальзаміравала, а пазней і ажывіла цела свайго мужа Асі- 
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Роспіс грабніцы царыцы Нефертары з вы- 
явай багоў Ра, Гора, Хатхор. 





Фрагмент з «Егіпецкай кнігі памерлых», на якім зафіксаваны працэс псіхастасіі. 


рыса. Як клапатлівая маці Ісіда вырасціла і заўсёды ахоўвала свайго сына Гора. 
Магчыма, што вобраз Божай Маці (Багародзіцы) з немаўляткам на руках узыхо- 
дзіць да вобразу Ісіды з дзіцём Горам. Сет -- бог «чужых краін» (пустыні), які 
ўвасабляе сілы зла і разбурэння, сын багіні неба Нут і бога зямлі Геба, брат Асі- 
рыса і Ісіды. Гор (Хор) -- спачатку бог палявання, затым -- святла, ахоўнік 
царскай улады, сын Ісіды і Асірыса. Фараоны лічыліся «служкамі Гора», пера- 
емнікамі яго ўлады над Егіптам. Паводле міфа, менавіта Гор звычайна прыво- 
дзіў душы памерлых на суд Асірыса. Меў воблік чалавека з галавой сокала. Хат- 
хор --- багіня кахання, прыгажосці, вяселля, радасці, музыкі, жонка Гора. Лічы- 
лася таксама заступніцай усіх маці. Анубіс -- бог-заступнік памерлых. Быў суд- 
дзёй багоў, у іншасвеце ўзважваў сэрцы памерлых людзей. Адыгрываў важную 
ролю ў пахавальным рытуале (вёў падрыхтоўку цела памерлага да бальзаміра- 
вання і муміфікацыі). Тот -- бог мудрасці, пісьма, пісец багоў, стваральнік ін- 
тэлектуальнага жыцця ў Егіпце. Уладарыў над часам, падзяліў яго на годы, ме- 
сяцы, дні, запісваў дні нараджэння і смерці людзей. Маат -- багіня ісціны, па- 
радку і справядлівасці, жонка бога Тота. Увасабляла сабой гармонію і ўраўнава- 
жанасць Сусвету. 

У егіпецкіх касмаганічных міфах апавядалася, што першасным, зыходным 
пачаткам Сусвету быў бяскрайні водны хаос, з якога пазней узнік бог Сонца Ра. 
У сваю чаргу Ра парадзіў багоў Шу і Тэфнут. Гэтая сямейная пара стварыла 
зямлю і неба. У егіпцян неба традыцыйна атаясамлівалася з жанчынай, а зям- 
ля -- з мужчынай. Паводле антрапаганічных міфаў, людзі былі створаны богам 


29 


Ра (калі ён нарадзіўся і заплакаў, то 
яго слёзы ўпалі на першасны ўзгорак і 
з гэтых слёз узніклі першыя людзі) ці 
Хнумам (богам урадлівасці, які выля- 
піў чалавека на ганчарным крузе, што 
нагадвае міфалогію старажытных шу- 
мераў). 

Рэлігійныя вераванні старажытных 
егіпцян былі моцна звязаны з культам 
памерлых і верай у паслясмяротнае іс- 


Ступенчатая піраміда фараона Джосера. наванне (замагільнае жыццё). Лічыла- 
3-е тысячагоддзе да н.э. ся, што апошняе з'яўляецца натураль- 

ным працягам зямнога жыцця, пры- 

чым свет памерлых знаходзіцца недзе 
«на Захадзе» («Царства Захаду»). На шляху да яго чалавеку прыходзілася пера- 
адольваць мноства перашкод і выпрабаванняў, якія можна было прайсці з дапа- 
могай розных магічных формул і закляццяў. Затым 42 суддзі зачытвалі спіс гра- 
хоў, прычым чалавек павінен быў паклясціся, што ён ніколі не рабіў іх. Гэта 
была т. зв. «адмоўная споведзь», на якой праведны чалавек павінен быў адказ- 
ваць на ўсе пастаўленыя пытанні прыблізна наступным чынам: «Я не рабіў лю- 
дзям зла», «Я не тварыў благога», «Я не паднімаў рукі на слабога» і інш. Усяго 
такіх выказванняў было каля 40; яны зафіксаваны ў 125-й главе «Егіпецкай кні- 
гі памерлых» (З- 2-е тысячагоддзі да н.э.). Апошнім этапам быў суд Асірыса, на 
якім адбывалася т. зв. «псіхастасія» -- узважванне сэрца памерлага на шалях 
багіні ісціны Маат. Калі сэрца чалавека ўраўнаважвалася з пяром ісціны, то ён 
трапляў у краіну Асірыса, на «райскія палі», а калі яго сэрца пераважвала -- 
значыць чалавек быў грахоўны і яго паядала страшыдла Амт (леў з галавой кра- 
кадзіла). 

У егіпецкім рытуале пахавання ўдзельнічалі сваякі, сябры, жрацы, прафесій- 
ныя плакальшчыцы, жывёлы для ахвярапрынашэнняў, насільшчыкі для перано- 
су пахавальных каштоўнасцей памерлага. Для «вечнага жыцця» ў іншасвеце фа- 
раонам будавалі піраміцы, багатым людзям -- т. зв. «мастабы», а беднага чала- 
века маглі проста завярнуць ў рагожку і пакласці ў пясок. Пасля смерці сваякі 
адносіліся да памерлага чалавека, як да жывога, і таму нярэдка прыносілі да яго 
пахавальні розныя прадметы, ежу. 

Бальзаміраванне і муміфікацыя ўпершыню з'явіліся ў пачатку эпохі Новага 
Царства і выкарыстоўваліся для цароў і найбольш знатных людзей. У спецыяль- 
ных памяшканнях цела памерлага чалавека амывалі, затым праводзілі абрад 
ачышчэння. Пасля гэтага майстры-бальзаміроўшчыкі вымывалі ўнутраныя орга- 
ны чалавека і складвалі іх у асобыя сасуды з накрыўкамі (канопы). Затым цела 
абкладвалі спецыяльнай соллю, унутраныя поласці закладвалі апілкамі, смалой, 
ільном. Цела закутвалі ў лентачныя пакровы, паміж якімі клалі амулеты і каш- 
тоўныя камяні. Маска-партрэт апускалася на галаву памерлага галоўным баль- 
заміроўшчыкам (насіў маску шакала, што сімвалізавала бога Анубіса). Нарэшце, 
мумію апускалі ў саркафаг. 
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Архітэктура 

Егіпцяне лічылі, што свяшчэнная, 
галоўная роля мастацтва заключаецца 
ў тым, каб забяспечваць несмярот- 
насць і праслаўляць уладу богападоб- 
ных фараонаў. Таму нярэдка тагачас- 
ныя архітэктары, жывапісцы, скульп- 
тары займалі высокае грамадскае па- 
лажэнне; іх імёны фіксаваліся ў 
надпісах на сценах храмаў і грабніц; 
некаторыя нават абагаўляліся (нап- 
рыклад, архітэктара піраміды Джосэра 
Імхатэпа ўспрымалі як паўбога муд- 
расці, медыцыны і магіі). Акрамя таго, 
розныя віды егіпецкага мастацтва былі 
даволі цесна звязаны з рэлігійнымі 
ўяўленнямі тагачасных людзей, най- 
перш з іх верай у замагільны свет, 
паслясмяротнае існаванне. 

У мастацтве галоўную ролю адыг- 
рывала архітэктура. Тут упершыню 
былі выпрацаваны класічныя архітэк- 
турныя формы і тыпы (піраміда, кало- 
на, абеліск). Асноўныя прынцыпы ар- 
хітэктуры -- манументальнасць і ста- 
тычнасць. Найбольш вядомыя архі- 
тэктурныя віды -- грабніцы-пахавальні, якія спачатку мелі выгляд «мастабы» 
(літар. «каменная лаўка» -- прамавугольныя наземныя збудаванні з крыху нахі- 
ленымі да цэнтра сценамі; у падземнай пахавальнай камеры мастабы знаходзілі- 
ся статуі, рэльефы, роспісы), а затым ужо піраміды. Вакол пірамід ствараліся 
замагільныя комплексы -- памінальныя храмы (каб тут маліцца і прыносіць ах- 
вяры фараону), злучаныя доўгімі крытымі калідорамі; сфінксы; мастабы пры- 
дворнай знаці; розныя падземныя збудаванні. Упершыню каменнае будаўніцтва 
зарадзілася ў Старажытным Егіпце. Гэта аказала істотны ўплыў спачатку на 
Крыт, а затым і на антычную Грэцыю. Калі ў перыяд Старажытнага Царства 
пераважалі надземныя пахавальні (піраміды), то ў эпоху Новага Царства -- 
найчасцей сустракаліся падземныя (т. зв. «скальныя грабніцы-пахавальні»). 

Піраміды з'яўляюцца яскравым адлюстраваннем ідэй вечнага жыцця, несмя- 
ротнасці і неабмежаванай улады фараонаў -- сыноў Бога. Егіпецкія піраміды -- 
гэта першае і адзінае з сямі славутых цудаў свету, якое поўнасцю захавалася да 
нашых дзён. Спачатку будаваліся ступенчатыя піраміды (піраміда фараона Джо- 
сэра ў Сакары --- 28 ст. да н.э.); затым пачалі будаваць піраміды з правільнымі, 
гладкімі гранямі і квадратнай асновай. Аднак самыя вялікія і вядомыя -- гэта 
піраміды ў прыгарадзе сучаснага Каіра -- Гізе, якія былі пабудаваны ў 28---27 
ст. да н.э для фараонаў з 4-й дынастыі -- Хуфу (па грэч. Хеопса; каля 147 м), 
Хафры (па грэч. -- Хефрэна; каля 143 м) і Менкаура (па грэч. Мікерына; каля 
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са... “Ж Ёыь....2. 


Вялік Сфінкс фараона Хефрэна ў Гізе. 1-я 
палова З-га тысячагоддзя да н.Э. 





Фасад скальнага храма ў Абу-Сімбеле. 13 ст. да н.э. 


66 м). Самая вялікая з гэтых пірамід у Гізе - піраміда Хеопса --- спачатку мела 
вышыню каля 147 м, але цяпер яна некалькі зменшылася з-за абсыпання, аб- 
вальвання яе вяршыні і складае прыблізна 138 м). Яна была пабудавана пры- 
кладна з 2,3 млн. каменных блокаў, кожны з якіх у сярэднім важыў каля 2,5 
тон. Каб абыйсці вакол усёй піраміды, спатрэбілася б прайсці каля аднаго кіла- 
метра. Піраміда Хеопса --- самае высокае збудаванне чалавецтва да канца 19 ст. 
(пакуль не была пабудавана Эйфелева вежа вышынёй 300 м). Унутры яе мог бы 
свабодна размясціцца нават самы вялікі заходнееўрапейскі сабор. Толькі адзін 
шлях да яе пракладвалі каля 10 гадоў, а само будаўніцтва (у якім прымалі ўдзел 
дзесяткі тысяч чалавек) працягвалася прыблізна 20 гадоў. Архітэктарам піраміды 
Хеопса быў Хеміун. Даследчыкі мяркуюць, што форма піраміды азначала веч- 
насць -- фундаментальны прынцып егіпецкага мастацтва, а суадносіны граней пі- 
рамід увасаблялі боскую гармонію Сусвету. Лічыцца, што правілы разліку прапор- 
цый, вуглоў нахілу граняў з'яўляюцца свяшчэннай таямніцай егіпецкіх жрацоў. 

Сфінкс -- вялізная скульптура з галавой чалавека і целам ільва; мае непрані- 
кальны погляд і велічны твар- маску. Тут галава сімвалізуе самога фараона, 
якому прысвечаны сфінкс. Быў адным з увасабленняў бога Сонца. Сфінкс - 
сімвал незвычайнай мудрасці, загадкавасці і таямнічасці, пільнасці, вечнага 
жыцця і надзвычайнай, неабмежаванай улады фараонаў; сімвал адзінства духоў- 
ных і прыродных, разумовых і фізічных сіл, а таксама чалавечага духу, які пера- 
адольвае жывёльныя інстынкты. Егіпецкія сфінксы -- своеасаблівыя ахоўнікі 
пахавальняў -- грабніц фараонаў. 

Акрамя пахавальняў, егіпецкая архітэктуры была прадстаўлена храмамі ў го- 
нар шматлікіх багоў і фараонаў, а таксама палацамі правіцеляў. Храмавая архі- 
тэктура Новага Царства вызначаецца гіганцкімі памерамі і надзвычайнай раско- 


32 


шай унутранага аздаблення. Яскравыя 
прыклады -- знакамітыя фіванскія 
храмы ў гонар вярхоўнага бога Амо- 
на -- Карнакскі і Луксорскі. Гэтыя 
вялізныя храмавыя комплексы склада- 
ліся з двухвежавага ўваходу -- пілона; 
адкрытага, паўцёмнага двара, абнесе- 
нага каланадай; шматкалоннай гіпас- 
тыльнай залы; свяцілішча. Да храма 
вяла алея сфінксаў. Каля пілона 
скальнага храма Абу-Сімбел стаялі ка- 
ласальныя статуі (вышынёй каля 20 м) 
магутнага фараона Рамзеса ІІ. 


Выяўленчае мастацтва 


Яно было прадстаўлена рознымі ты- 
памі і відамі -- скульптура, рэльеф, 
манументальны жывапіс. Для твораў : , 
скульптуры і жывапісу ўласцівы такія Музыкантшы. Фрагмент роспісу грабніцы 
асноўныя прынцыпы, як сіметрыя, ў Фівах. 15 ст. да н.э. 
статыка, геаметрычная  абагульне- 
насць, строгая франтальнасць. Пры- 
чым важна падкрэсліць, што скульптура ўспрымалася як месцазнаходжанне Ка 
памерлага чалавека, і таму скульптурныя партрэты, статуі звычайна ставілі ў 
грабніцах і храмах. Кананічныя патрабаванні да скульптур -- фігуры павінны 
стаяць напружана-выпрамлена, галовы прама, рукі ўнізе і шчыльна прыціснуты 
да цела, левая нага крыху высунута наперад; адзенне мужчын --- набедраная па- 
вязка, а жанчын -- доўгая, аблягаючая цела прамая сукенка. Валасы статуй па- 
вінны былі быць чорнымі, а адзенне -- белым. 

Традыцыйныя, кананічныя рысы егіпецкіх рэльефаў і роспісаў выяўляліся ў 
тым, што галава і ногі заўсёды паказваліся ў профіль, а вока, плечы і грудзі --уУ 
фас. Гэта можа быць растлумачана жаданнем мастака як мага лепей і дакладней 
перадаць фігуру на плоскасці. Акрамя таго, змена гарызантальных і вертыкаль- 
ных элементаў надавала спакойнай, статычнай выяве адчуванне прыхаванай 
энергіі і руху. Звычайна патрабаванні такога канона распаўсюджваліся толькі на 
выявы фараонаў (яго фігуры ў насценных роспісах былі больш буйныя ў параў- 
нанні з іншымі персанажамі) і найбольш знатных людзей, а выявы простых лю- 
дзей мастак меў права адлюстроўваць больш свабодна. У пахавальні фараонаў 
заўсёды ставілі не толькі мумію фараонаў, але таксама і каменную статую яго 
двайніка - Ка, што мела дакладнае партрэтнае падабенства з самім памерлым. 

Унікальнай з'явай старажытнаегіпецкай культуры было т. зв. «Амарнскае 
мастацтва». У перыяд існавання Новага Царства адбылася т. зв. «рэлігійная рэ- 
валюцыя» фараона Аменхатэпа ІУ, ці Эхнатона (14 ст. да н.э.). Ён адмовіўся ад 
політэізму (шматбожжа) і замест былога культа вярхоўнага бога Амона афіцый- 
на абвясціў адзіным божаствам усято Егіпта бога сонечнага дыска --- Атона. 
Сталіцу егіпецкай дзяржавы Эхнатон перавёў з Фіваў у новы пабудаваны горад 
Ахетатон (літар. «Гарызонт Атона») каля сучаснай вёскі Эль-Амарны, і пачаў 
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там жыць разам са сваёй знакамітай 
жонкай Неферціці і шасцю дочкамі. 
Яго непрацяглае праўленне ўнесла іс- 
тотныя змены і ў выяўленчае мастац- 
тва, якое раней заўсёды вызначалася 
надзвычайным традыцыяналізмам, ус- 
тойлівасцю, кананічнасцю. У гэты 
т.зв. «Амарнскі перыяд» (яго працяг- 
ласць -- усяго 25 гадоў) адбыўся сап- 
раўдны росквіт егіпецкага мастацтва. 
Для амарнскага мастацтва ўласцівы 
такія рысы, як адыход ад традыцый- 
ных норм і болыцая свабода ў выяў- 
ленні вобразаў фараона і яго сям'і 
(больш натуральныя позы, больш рэа- 
лістычныя фігуры і твары, нефармаль- 
ная абстаноўка), пэўная інтымнасць, 
лірычнасць, псіхалагічная заглыбле- 
насць вобразаў. Сапраўднымі мастац- 
кімі шэдэўрамі лічацца знакамітыя 
партрэты-бюсты царыцы Неферціці. 
Упершыню з'яўляецца пейзаж, які 
апявае прыгажосць прыроды. Гэты 
росквіт сгіпецкага мастацтва працяг- 
ваўся нядоўга, і пасля смерці Эхнато- 
на завяршыўся вяртаннем да ранейшых традыцый і ўшанавання старажытных 
багоў. 





Каляровы бюст царыцы Неферціці. 14 ст. 
да н.э. 


Музыка 


Сярод старажытных цывілізацый музыка Егіпта была адной з найбольш раз- 
вітых і дасканалых. Яна пастаянна суправаджала розныя рэлігійныя абрады, ма- 
савыя святкаванні, працоўныя працэсы. Егіпецкая музыка была пераважна ад- 
нагалосая і мела сінкрэтычны характар, г. зн. была неаддзельная ад іншых відаў 
мастацтваў -- танца, пантамімы, драматычных прадстаўленняў. Існавала ў трох 
разнавіднасцях -- культавай, прыдворнай і народнай. З цягам часу ўскладнялі- 
ся формы выканальніцтва (з'яўляліся ансамблі), узнікла мастацтва хейраноміі 
(правобраз дырыжыравання). У зпоху Новага Царства ўзніклі першыя, прымі- 
тыўныя формы шматталосся. На працягу З - 1-га тысячагоддзя да н.э. былі па- 
шыраны свірэль, флейта, арфы, трубы, барабаны, розныя бразготкі (калатушкі, 
свісткі, сістры), ліры, лютні, кіфара, габой. Верагодна, ладавай асновай была 
пентатоніка -- музычна-гукавая сістэма, якая мае 5 гукаў у межах актавы. У пе- 
рыяд Старажытнага і Сярэдняга Царстваў узнікла піктаграфічная (малюнкавая) 
натацыя і першыя працы па касмалагічнай тэорыі сувязі музыкі з нябеснымі 
свяціламі. Музыка суправаджала прыдворныя і храмавыя рытуалы, была адным 
з найбольш моцных сродкаў для забаў мясцовага насельніцтва. Егіпецкая хра- 
мавая музыка была звязана з культам багоў Асірыса. Ісіды і Тота, якіх лічылі 
творцамі музычнага мастацтва. 


За 


Навука 1 тэхніка 


Егіпцяне распрацавалі свой гадавы каляндар, які складаўся з 12 месяцаў 
(кожны па 30 дзён) плюс яшчэ дадаткова 5 дзён. У выніку каляндарны год на- 
лічваў 365 дзён. Насельнікі Егіпта ўпершыню ўвялі дзесятковую сістэму лічэн- 
ня, ведалі асноўныя арыфметычныя дзеянні. Асноўнай мерай даўжыні ў егіпцян 
лічыўся «локаць» (52,3 см), які складаўся з сямі «далоняў», кожная далонь, У 
сваю чаргу, падзялялася на чатыры «пальцы». Для абазначэння лічбаў ад І да 9 
выкарыстоўваліся маленькія вертыкальныя рысачкі, сцябло лотаса азначала ты- 
сячу, падняты ўверх чалавечы палец -- 10 тысяч, выява апалоніка (галавасці- 
ка) -- 100 тысяч, адзін мільён сімвалізаваў чалавек з узнятымі ўверх рукамі. 

Прыблізна ў 2-м тысячагоддзі да н.э. егіпцяне ўпершыню вынайшлі вадзяны 
гадзіннік, а таксама кішэнныя і нашыйныя сонечныя гадзіннікі. У той жа час 
егіпцяне першымі ў свеце склалі геаграфічныя карты. Найбольш развітымі на- 
вукамі ў старажытным Егіпце былі матэматыка і медыцына, што было абумоў- 
лена найперш гаспадарчымі (гандаль, будаўніцтва, земляробства), сацыяльнымі 
(акова здароўя) прычынамі. 

Бальзаміраванне і муміфікацыя спрыялі развіццю медыцынскіх ведаў. Егіпец- 
кія ўрачы ўмелі рабіць трэпанацыю чэрапа, пламбіраванне зубоў, накладваць хі- 
рургічныя шыны. Захавалася нават некалькі старажытных лячэбнікаў (час іх 
складання -- прыкладна 2-е тысячагоддзе да н.э.), у якіх разам з рацыянальны- 
мі рэцэптамі прыводзілася шмат магічна-калдаўскіх парадаў. У якасці лячэбных 
сродкаў выкарыстоўваліся, напрыклад, цыбуля, часнок, лотас, мак, фінікі, сода, 
гліна, малако, а таксама такія экзатычныя, як тоўчаныя капыты асла, «малако 
жанчыны, якая нарадзіла хлопчыка»; для абязбольвання прымянялі морфій. 
Егіпецкія урачы (найперш хірургі) лічыліся аднымі з лепшых у старажытным 
свеце. 


Пісьменнасць 1 літаратура 


Найбольш старажытныя літаратурныя творы ўзніклі ў самы ранні перыяд егі- 
пецкай цывілізацыі --- у эпоху Старажытнага Царства. Тэксты пісалі на стэлах і 
сценах пахавальняў-пірамід, на саркафагах, папірусах. Выкарыстоўваліся роз- 
ныя тыпы пісьма -- спачатку іерагліфічнае (налічвалася некалькі соцень іерог- 
ліфаў); затым іератычнае (або «скорапіс», жрэчаскае пісьмо), яшчэ пазней, каля 
700 г. да н.э. з былога скорапісу ўзнікла дэматычнае (курсіўнае) пісьмо. У егі- 
пецкім пісьме выкарыстоўваліся як ідэаграмы (знакі, якія перадаюць асобныя 
паняцці), так і фанаграмы (знакі, што перадаюць асобныя гукі). Літаратура 
Егіпта падзялялася на рэлігійную (сакральную) і свецкую, прычым большую 
частку літаратурных помнікаў складаюць рэлігійныя творы, у т. л. звязаныя з 
культам памерлых. Да рэлігійнай літаратуры адносяцца разнастайныя малітвы, 
гімны, заклінанні, якія былі зафіксаваны ў «Тэкстах пірамід» і «Тэкстах сарка- 
фагаў» і прызначаліся для фараонаў і вышэйшай знаці. Найбольш важным сак- 
ральным творам старажытнаегіпецкай літаратуры з'яўляецца «Егіпецкая кніга 
памерлых». Яе тэксты, створаныя ў эпоху ад Старажытнага да Новага Царстваў, 
мелі магічны характар і павінны былі забяспечыць душы памерлага (Ка) добрае 
жыццё ў іншасвеце, у «Царстве Захаду». Свецкая літаратура разнастайная па 
жанрах і прадстаўлена казкамі, павучэннямі, апісаннямі падарожжаў, песнямі, 
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любоўнай лірыкай, апавяданнямі і аповесцямі, байкамі, аўтабіяграфіямі. Най- 
больш пашыраны жанр -- дыдактычная літаратура, што існавала ў форме паву- 
чанняў, прыслоўяў, сентэнцый і знаёміла егіпцян з асноўнымі маральна-этыч- 
нымі нормамі. 


Адукацыя і выхаванне 


Ідэалам старажытнага егіпцяніна лічыўся нешматслоўны, стойкі да выпраба- 
ванняў і пакут чалавек. Надавалася вялікая ўвага выхаванню дзяцей, бо лічыла- 
ся, што яны могуць даць новае жыццё бацькам у «іншасвеце», добра выканаў- 
шы пахавальны абрад. Спачатку пасылаць сваіх дзяцей у школу маглі толькі 
найбольш заможныя, знатныя егіпцяне. Навучанне пачыналася з 5--6 і працяг- 
валася да 15--:46 гадоў. Звестак пра школы для дзяўчат не захавалася, аднак не- 
каторых з іх вучылі чытаць і пісаць дома. Ужо з ранняга дзяцінства хлопчыкі 
вучыліся прафесіі свайго бацькі, а дзяўчаты выконвалі хатнія справы. У школах 
лічылася натуральным прымяняць фізічныя пакаранні да вучняў. Заняткі ў 
школе праходзілі з раніцы да вечара. Вучань павінен быў навучыцца хутка чы- 
таць і пісаць (вывучыць каля 700 іерогліфаў), умець складаць дзелавыя паперы. 
У некаторых школах вучылі красамоўству, матэматыцы, геаграфіі, медыцыне, 
астраноміі і інш. Пісалі на папірусах (паперы з трыснягу) спецыяльнымі палач- 
камі чорнай фарбай. 


Быт 1 норавы 


У дні рэлігійных святаў па вуліцах горада ў суправаджэнні храмавых танцораў 
і спевакоў насілі статую божаства ў спецыяльным чоўне. Звычайна людзі не 
маглі прайсці ў храм да свяцілішча, а павінны былі маліцца на вуліцы, у двары 
храма. Адным з найбольш важных было Свята Даліны ў гонар вярхоўнага егі- 
пецкага бога Амона- -Ра. Падчас свята статую Амона ў свяшчэнным чоўне пе- 
рапраўлялі з храма ў Карнаку праз Ніл у некропаль (могілкі) на заходнім беразе 
Вялікай Ракі. На чале ўрачыстай працэсіі знаходзіўся свяшчэнны бык Апіс, па- 
колькі лічылася, што праз яго людзі маглі звяртацца з просьбамі да багоў. Свя- 
шчэннымі днямі лічыліся дні нараджэння Асірыса і Ісіды, Гора, Сета, Нефіс. 
Гэтыя дні разам з днямі іншых рэлігійных святаў былі выхаднымі. Кожны дзе- 
сяты дзень, што завяршаў егіпецкі тыдзень, таксама лічыўся выхадным. Егіпця- 
не шчыра верылі, што ёсць як спрыяльныя, так і неспрыяльныя дні. У неспры- 
яльныя дні неабходна было насіць як мага болей розных амулетаў (магічна- 
ахоўных талісманаў), сярод якіх найбольш папулярнымі былі анх, жук-скара- 
бей. У надзвычай неспрыяльныя дні лічылася неабходным увогуле заставацца 
дома і маліцца. 

Свяшчэнным абавязкам егіпецкіх сем'яў лічыўся клопат пра магілы сваіх 
продкаў. Існавалі спецыяльныя дні памінання памерлых продкаў; найбольш 
важны з іх адзначаўся восенню ў пачатку лістапала. У такія дні памінання людзі 
прыносілі на могільнікі разнастайную ежу. У паўсядзённым жыцці егіпцяне на- 
давалі вялікае значэнне сваім снам, магічным, рытуальным дзеянням, парадам 
аракула. Тлумачэннем сноў займаліся пераважна жрацы, у якіх былі для гэтай 
мэты спецыяльныя кнігі. Лічылася, што калі чалавек пабачыць у сне вялікую 
кошку, то будзе багаты ураджай; калі мужчыне прысніцца, што ён глядзіцца ў 
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Фараон Тутанха- 
мон з жонкай у 
садзе. Сярэдзіна 
14 ст. да н.э. 





люстэрка, то ў яго будзе новая жонка, і да т.п. Ролю аракула выконвала культа- 
вая статуя, праз якую нібыта можна было спазнаць волю багоў. Вясковыя жы- 
хары павінны былі большую частку года напружана працаваць на полі. Толькі ў 
перыяд разліваў Ніла (сярэдзіна ліпеня --- сярэдзіна лістапада) сельскагаспалар- 
чыя працы спыняліся, і земляробы маглі або адпачыць, або пайсці будаваць 
царскія пахавальні -- піраміды. Сезонам ворыва і росту пасеваў быў перыяд ад 
сярэдзіны лістапада да сярэдзіны сакавіка. Сезон збору ўраджаю ахопліваў пе- 
раважна сакавік- красавік. Сяляне павінны былі аддаць пэўную частку ўра- 
джаю цару ў выглядзе падаткаў. На працягу мая--чэрвеня сяляне выконвалі 
сваю працоўную павіннасць --- рамантавалі ірыгацыйныя сістэмы і будавалі но- 
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У Егіпце сярод небагатых жыхароў 
была пашырана манагамная сям'я. Ад- 
нак фараоны маглі мець некалькі жо- 
нак, а для багатых мужчын лічылася да- 
пушчальным і нават прэстыжным мець 
афіцыйную палюбоўніцу (якая называ- 
лася наложніца), калі ён мог поўнасцю 
яе забяспечыць. Акрамя законнай жон- 
кі і дзяцей, такі мужчына павінен быў 
клапаціцца таксама пра наложніцу і яе 
дзяцей. Жонкі і наложніцы фараонаў 
жылі разам у асобых памяшканнях па- 
лаца. Гэтыя памяшканні (у адрозненне 
ад больш позніх гарэмаў у іншых наро- 
даў) былі адкрытыя для наведвання 
афіцыйных чыноўнікаў і гасцей. Жан- 
чыны ў Ёгіпце знаходзіліся ў больш 
прывілеяваным стане ў параўнанні з ін- 
шымі краінамі Старажытнага Усходу. 
Яны звычайна не займалі афіцыйных 
Статуі царэвіча Рахатэна і яго жонкі На- дзяржаўных пасад (акрамя асобных 


фрэт. 1-я палова 3-га тысячагоддзя да царыц), мелі асабістую свабоду і такія 
Н.Э. ж правы і абавязкі перад законам, як і 


мужчыны, маглі займацца гандлем, 
заключаць кантракты, самастойна ад- 
стойваць свае правы ў судзе. 
Жанчыны выходзілі замуж у даволі раннім узросце (пераважна ў 12-44 га- 
доў), прычым дзяўчаты з багатых сем'яў уступалі ў шлюб некалькі пазней у па- 
раўнанні з вясковымі дзяўчынкамі. Жаніхі звычайна былі на некалькі гадоў ста- 
рэйшыя за сваіх нявест. Будучых жонку ці мужа для сваіх дзяцей выбіралі пера- 
важна іх бацькі, аднак некаторыя маладыя людзі часам маглі самастойна выб- 
раць сабе спадарожніка жыцця. Маладыя давалі клятву вернасці і затым 
пачынаўся ўрачысты пір з уручэннем падарункаў. Заключаліся шлюбныя дага- 
воры, у адпаведнасці з якімі маёмасць жонкі працягвала заўсёды ёй належаць. 
Жанчыну ў Егіпце называлі «небет пер» («уладычыца дома»). Галоўным пры- 
значэннем сямейных жанчын было выхаванне дзяцей і вядзенне хатняй гаспа- 
даркі. Дзеці лічыліся вялікім шчасцем, і калі ў сямейнай пары не было дзяцей, то 
яны малілі багоў зміласцівіцца над імі і часам клалі лісты ў грабніцы памерлых 
сваякоў, просячы дапамагчы ім паўплываць на багоў. Некаторыя егіпцяне выка- 
рыстоўвалі нават чараўніцтва і магію. Калі ж нічога не ўдавалася, тады сямейная 
пара брала да сябе прыёмных дзяцей з іншых сем'яў або сірот. Калі муж груба 
абыходзіўся з жонкай, то яна магла звярнуцца за дапамогай да сваіх сваякоў, якія 
мелі права патрабаваць ад мужа змянення яго паводзін (у чым апошні павінен быў 
даць клятву). Для разводу неабходна было толькі заявіць пра дадзены намер пры 
сведках. Пасля разводу жанчына звычайна працягвала выхоўваць сваіх дзяцей і ме- 
ла права зноў выйсці замуж. Ёгіпецкія жанчыны нярэдка былі служанкамі, спявач- 
камі, танцоўшчыцамі, музыкантшамі, акрабаткамі ў дамах знатных егіпцян. Яны 


38 





маглі быць садоўніцамі, ткачыхамі, 
прафесійнымі плакальшчыцамі і інш. 
Некаторыя знатныя жанчыны маглі 
стаць жрыцамі ў храмах. У егіпецкіх 
сем'ях бацькі звычайна пакідалі свае 
зямельныя надзелы сынам, а практыч- 
на ўсю хатнюю маёмасць (дом, мэб- 
лю, упрыгожанні і нш.) -- дачкам. 
Аднак былі выпадкі, калі жанчыны 
станаваіліся наследніцамі і кіраўнікамі 
асобных памесцяў ці нават цэлых но- 
маў. 

Любімыя забавы старажытных егіп- 
цян -- спевы, музыка, танцы. У Егіп- Жаночая касметыка ў Старажытным Егі- 
це пры храмах часам адбываліся дра- "Че: СУчасны малюнак. 
матычныя прадстаўленні, асноўнымі 
сюжэтамі якіх было жыццё шматлікіх егіпецкіх багоў. Частка заможных людзей 
любіла займацца рыбалоўствам, паляваннем на рачных і балотных жывёл і пту- 
шак, а таксама вандроўкамі па Нілу на папірусных лодках. Некаторыя знатныя 
егіпцяне любілі паляваць (часам на калясніцах) у пустыні на антылопаў, зайцаў, 
гіен, лісіц, нават на львоў, страусаў, насарогаў і інш.; рызыкоўнай забавай было 
паляванне на кракадзілаў і гіпапатамаў. Найбольш заможныя жыхары Ёгіпта 
любілі наладжваць у сваіх дамах шыкоўныя святочныя прадстаўленні і прыёмы 
шматлікіх гасцей. На такіх прыёмах выступалі прафесійныя спевакі, музыкан- 
ты, танцоўшчыкі, акрабаты, жанглёры, а таксама блазаны ў «блазенскіх каўпа- 
ках», што выконвалі невялікія мімічныя сцэнкі. Многія егіпцяне вельмі любілі 
настольныя гульні (накшталт цяперашніх шашак), а таксама такую гульню, у 
якой фігуркі нагадвалі розных жывёл (напрыклад, сабак, шакалаў і інш.). У 
сем'ях не былі рэдкасцю хатнія жывёлы (пераважна сабакі, кошкі, малпы). 
Егіпцяне першымі сярод народаў Блізкага Усходу пачалі збіраць батанічныя ка- 
лекцыі (розныя расліны, насенне). Дзеці любілі гуляць з мячом (мячы рабіліся 
са скуры і набіваліся зернем), займацца барацьбой, перацягваць канат, а такса- 
ма з рознымі цацкамі (драўлянымі конікамі, размаляванымі лялькамі, фігуркамі 
карлікаў-танцораў), некаторыя з якіх былі даволі складаныя і мелі рухомыя эле- 
менты. Калі памірала дзіця, то ўсе яго любімыя цацкі збіралі ў карзіну і клалі ў 
дзіцячую грабніцу. 

Егіпцяне насілі льняныя, абшытыя па падолу бахрамой хітоны (прычым 
адзенне іх заўсёды было свежавысціранае). У больш халодны зімовы перыяд 
выкарыстоўваліся таксама розныя шарсцяныя плашчы і накідкі. Мужчыны звы- 
чайна насілі толькі своеасаблівыя льняныя набедраныя павязкі (найчасцей да 
калена). Жаночае адзенне складалася, як правіла, з прамой вузкай сукенкі на 
брытэльках. Пры выкананні цяжкіх работ жанчыны насілі кароткія спадніцы. 
Знатныя егіпцяне насілі больш прыгожае і багатае адзенне -- мужчыны доўгія 
кашулі, а жанчыны сукенкі са складкамі і шыкоўныя хусткі. Адзенне было пе- 
раважна белага колеру (колер чысціні). Звычайныя егіпцяне мелі кароткія 
стрыжкі, а багатыя -- або адпускалі доўгія валасы (у выглядзе касічак ці лока- 
наў), або насілі парыкі (мужчыны і жанчыны). Выкарыстоўваліся розныя сродкі 
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для фарбавання валасоў, для аховы іх ад аблысення, перхаці, сівізны. Практыч- 
на ўсе егіпцяне насілі разнастайныя ўпрыгожанні (завушніцы, каралі, бранзале- 
ты); багатыя -- з золата, срэбра, каштоўных каменяў, а бедныя --з медзі і фа- 
янсу. Мужчыны і жанчыны насілі спецыяльныя паясы з бісеру, пальчаткі. 

Найчасцей егіпцяне хадзілі басанож, аднак у час урачыстасцей, святаў яны 
надзявалі багата ўпрыгожаныя скураныя ці трысняговыя сандалі. У гігіенічных 
мэтах людзі часта мыліся ў рацэ ці дома з тазіка. Касметыкай карысталіся як 
мужчыны, так і жанчыны. Яны наносілі на цела разнастайныя духмяныя рэчы- 
вы, маслы, фарбавалі чырвонай памадай вусны і падводзілі вочы спецыяльнай 
фарбай шэрага ці зялёнага колеру, выкарыстоўвалі духі. Такая фарба рабілася з 
размолатых мінералаў, змешаных з алеем. 

Дзякуючы даволі ўрадлівай глебе рацыён старажытных егіпцян быў дастатко- 
ва разнастайным. Яны вырошчвалі і ўжывалі ў ежу дыні, гранаты, вінаград, фі- 
нікі і Фігі (інжыр), а таксама агародніну -- найперш цыбулю, часнок, фасолю, 
гарох, салат і агуркі. Часта егіпцяне елі смажаную і вараную рыбу, яйкі птушак, 
варылі супы, рабілі соусы. Забаранялася ўжываць у ежу мяса свяшчэнных пту- 
шак і жывёл. Егіцяне разводзілі кароў, свіней, гусей. качак, галубоў, нават бус- 
лоў; козы і авечкі давалі малако. Віно і піва вырабляліся з пшаніцы і ячменю, 
прычым многія егіпцяне любілі піць дома ці ў тавернах розныя сарты піва і ві- 
награднага, фінікавага, гранатавага віна. 

У Старажытным Егіпце толькі храмы і пахавальні рабіліся з каменя. Усе ас- 
татнія пабудовы рабілі з высушанай на сонцы цэглы-сырца. Сцены дамоў бага- 
тых егіпцян былі пакрыты тынкам і ўпрыгожаны роспісамі. Большасць дамоў, 
пачынаючы ад невялікіх сельскіх домікаў да шыкоўных вілаў, складаліся з трох 
галоўных частак. У пярэдняй частцы знаходзіліся прыёмная, дзе рабіліся дзела- 
выя здзелкі, а далей --- памяшканне для сяброўскіх прыёмаў і вечарынак. У 
задняй частцы дома размяшчаліся жылыя пакоі для членаў сям'і. Побач з най- 
больш багатымі дамамі маглі знаходзіцца сямейнае свяцілішча (невялікі храм), 
цяністы сад, сажалка. У асобных пабудовах знаходзіліся кухня, хлявы, стойлЫ 
для жывёл, побач з якімі будаваліся жылыя пакоі для слут. У гарадах дамы ча- 
сам мелі па 4--5 паверхаў. Егіпцяне шмат часу праводзілі, а нярэдка і спалі, на 
дахах сваіх дамоў пад навесам, бо там было халадней. У дамах знатных гара- 
джан былі ванныя пакоі і прыбіральні. 





ухоўная спадчына 
індаарыяў 


Індыйская цывілізацыя адносіцца да ліку адной з найбольш старажытных у 
свеце. Таксама як егіпецкая і месапатамская цывілізацыі, яна можа быць назва- 
на рачной, бо ўзнікла і развівалася ва ўрадлівай даліне двух найбольш буйных 
індыйскіх рэк -- Інда і Ганга. Старажытнаіндыйская культура з'яўляецца над- 
звычай арыгінальным феноменам у шматтысячагадовай гісторыі чалавецтва. Су- 
часная назва краіны «Індыя» ўзнікла толькі ў ХІХ ст. У старажытнасці індый- 
скія землі называлі «краінай арыяў», «краінай мудрацоў», «краінай брахманаў». 


Адметныя рысы культуры 


Да найбольш важных асаблівасцей старажытнаіндыйскай культуры можна ад- 
несці яе даволі выразную гамагеннасць (аднароднасць), свогасаблівую адкры- 
тасць для знешніх уплываў, а таксама багацце і разнастайнасць рэлігійна-філа- 
софскіх вучэнняў (ведызм, індуізм, брахманізм, будызм, джайнізм), відавочную 
звернутасць да Сусвету і адначасова да ўнутранага свету чалавека, надзвычай- 
ную «прасякнутасць» пачуццём кахання, вытанчаны эратызм. 


Перыяды культурнага развіцця 


Культура Старажытнай Індыі ахоплівае прамежак часу прыблізна ў З тысяча- 
годдзі --- ад сярэдзіны 3-га тысячагоддзя да н.э. да 6-га ст. н.э. 1-ы перыяд - 
Харапская, ці індская культура (сярэдзіна З - першая палова 2-га тысячагод- 
дзя да н.э.). Тады ўзнікла развітая гарадская цывілізацыя ў даліне р.інд, былі 
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створаны высокамастацкія творы дробнай пластыкі, архітэктуры, прадметы хат- 
няга ўжытку. 2-гі перыяд --- Індаарыйская культура (першая палова 2 - сярэ- 
дзіна 1-га тысячагоддзя да н.э.). Вызначаўся пранікненнем з Сярэдняй Азіі на 
тэрыторыю Індыі качавых жывёлагадоўчых плямён арыяў, росквітам індаарый- 
скай міфалогіі, наяўнасцю разнастайных культаў, ахвярапрынашэнняў, стварэн- 
нем манументальных зпічных сказанняў. 3-ці перыяд -- Культура дынастыі 
Маур'яў (5--2-е ст. да н.э.). Для яго ўласцівы існаванне адзінай дзяржавы, уз- 
нікненне і распаўсюджванне новых рэлігійна-філасофскіх вучэнняў (індуізм, 
будызм), росквіт гарадоў, паспяховае развіццё навукі і літаратуры. 4-ы перы- 
яд -- Кушана- ЧТуптская культура (3--6-е ст. н.э.). Характарызваўся новым 
культурным уздымам, узвядзеннем манументальных пабудоў, стварэннем выдат- 
ных скульптурных, жывапісных, літаратурных твораў. 


Харапская (Індская) культура 


Першыя невялікія пасяленні ў даліне Інда адносяшца яшчэ да 6--5-га тыся- 
чагоддзяў да н.э. Пазней, у 3-м тысячагоддзі да н.э., у сярэднім і ніжнім цячэн- 
ні Інда, склалася высокаразвітая культура Харапскай цывілізацыі. Гэтая культу- 
ра была пашырана на вельмі значнай тэрыторыі, якая была большая, чым тэры- 
торыя старажытнай Месапатаміі і Егіпта разам узятыя. Прыблізныя памеры 30- 
ны распаўсюджвання Харапскай культуры -- каля 1600 км з захаду на ўсход і 
каля 1200 км з поўначы на поўдзень. Упершыню Харапская культура была ад- 
крыта навукоўцамі толькі ў 1920-я гг., калі пачаліся раскопкі першых, най- 
больш старажытных індыйскіх гарадоў. 

У сучасны перыяд вядомы рэшткі каля ста старажытных індыйскіх гарадоў. 
Аднак да ліку найбольш ранніх і развітых гарадоў адносяцца Махенджо-Даро і 
Харапа (адсюль паходзіць назва культуры). Плошча кожнага з гэтых гарадоў 
складала каля 2,5 кв. км, а насельніцтва ---адпаведна да 80--90 тыс. чал. Імі кі- 
равалі цары, але пакуль яшчэ не знойдзены сляды царскіх пахаванняў. Таксама 
яшчэ не знойдзены рэшткі храмаў. Магчыма, рэлігійныя рытуалы адбываліся 
прама ў дамах мясцовых жыхароў. Гарады былі абнесены моцнымі цаглянымі 
сценамі з вежамі. Правіцель і жрацы жылі ва ўмацаваным раёне на высокай 
платформе на ўзгорку, а простыя насельнікі пражывалі ў ніжняй частцы горада. 
Вуліцы былі прамымі, доўгімі, даволі шырокімі (да 10 м) і перасякаліся пад 
прамым вуглом, меліся шматлікія завулкі. Многія дамы найбольш багатых лю- 
дзей мелі 2-3 паверхі і складаліся з некалькіх дзесяткаў розных пакояў. Больш 
бедныя людзі пражывалі ў аднапавярховых дамах з двума-трыма пакоямі. Час- 
тка дамоў мясцовых жыхароў мела балконы, ванныя і туалетныя пакоі; вокны і 
дзверы дамоў выходзілі ва ўнутраны дворык. Большасць дамоў будавалася з не- 
абпаленай цэглы (т. зв. «цэгла-сырэц»). У горадзе меліся спецыяльныя купальні 
для выканання рэлігійных рытуалаў (у тым ліку т. зв. «Вялікая Ванна»), а такса- 
ма грамадскія калодзежы. Пад вуліцамі былі пракладзены керамічныя каналіза- 
цыйныя трубы, у якія адводзіліся стокі з прыбіральняў і купальняў. Адным з 
найбольш важных гарадскіх будынкаў лічылася вялікае зернесховішча. 

Пры раскопках гэтых гарадоў былі знойдзены шматлікія каменныя квадрат- 
ныя пячаткі з выявамі розных жывёл (быкоў, тыграў, сланоў) і надпісамі, што 
выкарыстоўваліся, магчыма, для гандлёвых аперацый або ў рэлігійна-культавых 
мэтах. Узоры падобнай індыйскай пісьменнасці пакуль яшчэ не расшыфрава- 
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ны, а надпісы на пячатках маглі азначаць імёны іх уладальнікаў. Захаваліся ка- 
менныя і гліняныя статуэткі з выявамі індыйскіх святароў, правіцеляў, ваена- 
чальнікаў, Багіні-Маці (якой, магчыма, ужо тады пакланяліся насельнікі далі- 
ны Інда), а таксама тэракотавыя фігуркі цяжарных жанчын, разнастайныя дзі- 
цячыя цацкі і інш. 

У цэлым Індская цывілізацыя вызначалася даволі шырокімі і інтэнсіўнымі 
знешнімі гандлёвымі сувязямі. Мясцовыя купцы гандлявалі з краінамі Міжзем- 
намор'я, Афрыкі, Аравіі. Былі шырока вядомы ганчарныя, металічныя, ювелір- 
ныя вырабы мясцовых рамеснікаў. Сярэдняя працягласць жыцця ў гарадах ста- 
ражытнай Індыі складала каля 30--35 гадоў. Росквіт Харапскай культуры пры- 
ходзіўся прыблізна на 2300-1700 гг. да н.э. Аднак прыблізна да сярэдзіны 2-га 
тысячагоддзя да н.з. практычна ўсе гарады Індскай цывілізацыі апусцелі, 
прыйшлі ў заняпад. Сярод асноўных прычын такога заняпаду маглі быць пры- 
родныя катастрофы (вялізны разліў ракі Інд, землятрусы), хваробы насельніцтва 
(магчыма, малярыя), напады замежных варвараў, эканамічная экспансія іншых 
цывілізацый і да т.п. 


Саслоўі і касты ў індаарыяў 


Індаарыі (арыі, арыйцы) -- назва народаў, якія адносяцца да індаеўрапей- 
скай моўнай сям'і. Арыйцы спачатку былі качавымі плямёнамі, асноўным гас- 
падарчым заняткам якіх была жывёлагадоўля. Яны прыйшлі ў даліну Інда з тэ- 
рыторыі Сярэдняй Азіі і паступова выцяснілі або асімілявалі мясцовых абарыге- 
наў. З цягам часу ў плямёнах індаарыяў паступова пачалася дыферэнцыяцыя, у 
выніку чаго спачатку вылучаліся дзве найбольш уплывовыя праслойкі: жрацы 
(выканальнікі культавых рытуалаў, што карысталіся вялікім аўтарытэтам і прэс- 
тыжам) і арыстакраты (правіцелі-ваеначальнікі, якія ўзначальвалі і кіравалі 
асобнымі плямёнамі). Аднак найбольш шматлікім быў слой абшчыннікаў-выт- 
ворцаў. На аснове гэтых сацыяльна-маёмасных адрозненняў сфарміравалася 
сістэма чатырох варнаў (саслоўяў): брахманы (жрацы), кшатрыі (правіцелі і воі- 
ны), вайш'я (земляробы, жывёлаводы, простыя абшчыннікі), шудры (бедныя, 
бяспраўныя людзі). Прадстаўнікі вышэйшых арыйскіх варнаў лічыліся «двойчы- 
народжанымі», бо для іх у дзяцінстве праводзіўся абрад «другога нараджэння» 
(пасвячэння, ініцыяцыі), які даваў права на навучанне пэўнай прафесіі і на за- 
няткі продкаў. Пазней у індыі сфарміравалася сістэма кастаў, агульная коль- 
касць якіх магла складаць нават некалькі тысяч. Калі сістэма варнаў была зас- 
навана на сацыяльнай няроўнасці мясцовага насельніцтва, то касты вызначала- 
ся найперш прафесійнай прыналежнасцю тых ці іншых груп індыйскага гра- 
мадства. 


Рэлігія і міфалогія 
Старажытныя арыі абагаўлялі і адухаўлялі жывёлы, расліны, прыродныя з'я- 
вы. У цэнтры рэлігійных уяўленняў былі рытуалы ахвярапрынашэнняў у гонар 
багоў. Гэтыя нярэдка крывавыя ахвярапрынашэнні (уключаючы і чалавечыя) 
суправаджаліся магічнымі заклінаннямі, шыкоўнымі баляваннямі з ужываннем 


боскага напою --- сомы. Сома -- гэта дурманлівы рытуальны напой, які прыно- 
сіўся ў ахвяру багам і быццам дараваў ім несмяротнасць і ўладу. Яго выраблялі з 
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соку расліны «сома» (якую цяпер не- 
каторыя спецыялісты спрабуюць атая- 
саміць з мухаморам), затым разбаўлялі 
вадой і змешвалі з малаком. Гэта аказ- 
вала наркатычнае, галюцынагеннае 
ўздзеянне і прыводзіла чалавека ў эк- 
статычны стан. Арыйцы абагаўлялі ка- 
ня, малпу, кобру, карову, быкоў, зме- 
яў. 

Рэлігійную сістэму індаарыяў пры- 
нята называць «ведызм». Адметныя 
рысы ведызму -- політэізм (шматбож- 
жа), бо ў іх існавалі 33 галоўныя багі, 
хаця агульная колькасць арыйскіх ба- 
гоў магла дасягаць, па некаторых 
звестках, лічбы 3339); антропамор- 
фнасць (богі лічыліся нябачнымі, ад- 
нак тыя, пра якіх захаваліся звесткі, 
былі падобныя на чалавека); амаль 
поўная адсутнасць жаночых божас- 
тваў. Самым магутным божаствам у 
старажытных арыяў лічылася тое, да 
якога ў дадзены момант звярталіся з 
гімнамі. Такое выдзяленне сярод мно- 
гіх багоў аднаго, галоўнага, ў кожны 
канкрэтны час называецца «генатэіз- 
мам». Магчыма, гэта было звязана з тым, што ўсе богі з'яўляліся праяўленнем 
адзінага боскага пачатку. Да ліку галоўных багоў ведызму адносяцца Індра, Ва- 
руна, Агні, Сома і інш. 

Індра -- ведычнае вярхоўнае божаства, «цар багоў і ўсяго Сусвету». Спачатку 
бог маланкі, дажджу і грому, пазней -- заступнік царскай улады, барацьбіт суп- 
раць усялякіх дэманаў, ворагаў. Лічыўся таксама дарыльшчыкам ураджаю, даў- 
галецця, мужской сілы, багацця, жывёл. З'яўляўся ўвасабленнем надзвычайнай 
фізічнай сілы і мужнасці. Меў выгляд прыгожага белацелага юнака, які ляціць 
па небу ў суправаджэнні нябесных танцоўшчыц-прыгажунь ---апсар. Варуна -- 
бог-самадзержац, захавальнік ісціны і касмічнага парадку, уладар нябеснага і 
зямнога акіяна. Устанавіў увесь сусветны парадак, раздзяліў неба і зямлю, су- 
дзіў людзей, караў іх за грахі (праз розныя хваробы і бедствы). Выступаў суп- 
раць несправядлівасці, смерці, чараўніцтва, дараваў людзям доўгае жыццё і інш. 
Агні (літар. «агонь») -- бог агню, хатняга ачага, ахвярнага вогнішча, які ўзно- 
сіць ахвяры ў нябесны свет багоў. З'яўляўся галоўным сярод зямных багоў, быў 
персаніфікацыяй свяшчэннага агню. Прыносіў сямейнае шчасце, здаровае па- 
томства, поспехі, удачы, несмяротнасць. Лічыўся несмяротным божым жрацом, 
прычым яго асноўная задача --- узнясенне ахвярных прынашэнняў да нябесных 
багоў. Сома -- бог Месяца і рытуальнага напою. Ён персаніфікаваўся з напоем 
пад такой жа назвай і меў эпітэты накшталт «улюбёны», «усёведаючы», «усё- 
ўзбуджальны». Сімвалізаваў смеласць, мудрасць, сілу (яго называлі нават «гас- 
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Бог Індра са сваімі спадарожнікамі. 5--6 
ст. н.Э. Індыя. 


падар свету»), лічыўся заступнікам расліннасці. 
Па колькасці ўпамінанняў яго імя ў эпічным тТво- 
ры «Рыгведа» займаў трэцяе месца пасля багоў Ін- 
дры і Агні. 

У Індыі ўзнікалі, развіваліся і знікалі многія рэ- 
лігі, рэлігійна-філасофскія вучэнні -- ведызм, 
брахманізм, джайнізм, індуізм, будызм, крышна- 
ізм і інш. На працягу І-га тысячагоддзя да н.э. на 
аснове больш старажытнай ведыйскай рэлігіі 
сфарміравалася новая рэлігійная сістэма -- брах- 
манізм. У брахманізме значную ролю адыгрывалі 
анімістычныя ўяўленні, культ продкаў. Прыблізна 
ў сярэдзіне 1-га тысячагоддзя да н.э. на змену 
вярхоўным ведыйскім багам прыйшлі новыя, ся- 
род якіх на першы план вылучылася трыяда багоў 
(«трымурці»): Брахма- Вішну- ЧНЦыва. 

Брахма -- бог-дэміург, стваральнік Сусвету і 
ўсяго існага. Паводле рэлігійных паданняў, ён на- 
радзіўся з вялікага яйка, што плавала ў першабыт- 
ным акіяне. Затым падзяліў гэтае яйка на дзве па- 
лавінкі, з якіх узніклі неба і зямля, а пазней і 
ўвесь астатні свет -- богі, людзі, жывёлы, раслі- 
ны. Брахма стварыў са свайго цела сабе жонку -- прыгожую багіню (заступніцу 
навукі і мастацтваў) Савітры, і набыў пяць твараў, каб заўсёды любавацца яе 
прыгажосцю. Найчасцей меў выгляд чатырох- ці васьмірукага, чатырохгаловага 
чалавека, які сядзіць на лебедзі, гусі. У пазнейшы перыяд быў адціснуты на 
другі план багамі Вішну і Шывай. Вішну -- адзін з галоўных багоў, бог-ства- 
ральнік свету і яго ахоўнік. Увасабляе творчую касмічную энергію. Меў выгляд 
або дзіцяці, што сядзіць на лісцях лотасу, або прыгожага чатырохрукага юнака, 
які ляжыць на плывучым па касмічнаму акіяну тысячагаловым драконе. З'яў- 
ляўся заступнікам усіх прыгнечаных і пакрыўджаных, змагаром супраць усяля- 
кага зла і несправядлівасці. Ён мог прымаць розныя абліччы (т. зв. «аватары», 
сярод якіх найбольш вядомымі можна лічыць Раму і Крышну -- бога-пастуха, 
мудрага цара-воіна). Яго боскай жонкай была багіня прыгажосці і шчасця Лак- 
шмі, якая паўсюдна суправаджала свайго мужа. Вобраз непараўнальнай светлат- 
варай багіні Лакшмі (увасабленне ідэала прыгажосці, самаадданага кахання і 
шлюбнай вернасці) -- адзін з найбольш папулярных ў індыйскай скульптуры і 
жывапісе. Шыва (літар. «прыносячы шчасце») увасабляў адначасова як ства- 
ральны, так і разбуральны пачаткі. Ён разбурае чалавечыя ілюзіі, з'яўляецца во- 
рагам дэманаў. Меў розныя выгляды: т. зв. «Шыва-Натараджа» (ці «цар танца), 
які творыць свет сілай свайго танца; трохлікі Шыва; ён жа ў саюзе з Брахмай і 
Вішну; разам з жонкай Парваці. Яго жонка -- Парваці, якая нарадзіла яму двух 
сыноў (у тым ліку Ганешу - бога мудрасці). Уяўленне аб яго стваральнай энер- 
гіі ўвасоблена ў асноўным сімвале Шывы -- лінгаме-фаласе. Таму галоўным 
аб'ектам культа Шывы з'яўляюцца каменныя калоны з выявай лінгама, якія 
стаяць на т.зв. «Йоні» -- адмысловым жаночым сімвале (такія спецыфічныя 
аб'екты распаўсюджаны практычна па ўсёй Індыі). Паводле аднаго міфа, калі 
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Бог Вішну са сваёй змяінай 
світай. 





Выява Буды. 


Брахма і Вішну пачалі спрачацца пра тое, хто з іх 
будзе галоўным богам, нечакана перад імі ўзнік 
пылаючы лінгам неабсяжных памераў. Пасля таго, 
як богі спусціліся пад зямлю і ўзляцелі ў неба (у 
пошуках пачатку і канца гэтага лінгама) і гэта за- 
кончылася няўдачай, то яны прызналі Шыву най- 
вялікшым з усіх багоў. Пасярэдзіне ілба Шывы 
змешчана трэцяе вока, якім ён можа спепяліць 
любога чалавека. 

Джайнізм -- адна з традыцыйных рэлігій у Ін- 
дыі, якая ўзнікла ў б ст. да н.э. Яе заснавальнікам 
лічыцца Вардхамана. Джайнізм не прызнаваў аў- 
тарытэту «Ведаў», дазваляў уступаць у свае аб- 
шчыны мужчынам і жанчынам усіх варнаў і кас- 
таў. Захаваў індуісцкае вучэнне аб перараджэнні 
душ і адплаце за розныя ўчынкі. Мэтай джайнаў 
з'яўлялася вызваленне ад перараджэнняў і дасяг- 
ненне дасканалага стану душы -- т. зв. «нірваны». 
Паводле вучэння джайнаў, нірваны можа дасяг- 


нуць толькі аскет, які прытрымліваецца строгіх правілаў (у тым ліку «ахім- 
сы» -- непрычыненне шкоды жывым істотам). 

Індуізм -- адна з найбольш буйных (па колькасці вернікаў) нацыянальных 
рэлігій свету -- каля 95 96 усіх індуістаў свету пражываюць у Індыі. Сфарміра- 
ваўся ў 1-м тысячагоддзі да н.э. у выніку далейшай эвалюцыі ведычнай рэлігіі і 


Бог Шыва, які танцуе. 





брахманізму, а таксама асіміляцыі на- 
родных вераванняў. У аснове індуіз- 
му -- вучэнне аб пераўвасабленні душ 
(сансара) і карме; ушанаванне вярхоў- 
ных багоў Вішну і Шывы; следаванне 
каставым правілам. У індуізме свя- 
шчэннымі лічацца: сярод жывёл -- 
карова, змяя; сярод рэкаў -- Ганг 
(дакладней - Ганга) і сярод раслін - 
лотас. Культавыя абрады адбываюцца 
ў храмах, каля мясцовых і хатніх алта- 
роў, а таксама ў свяшчэнных месцах. 
Для індуізму ўласціва ўяўленне аб уні- 
версальнасці, усеагульнасці вярхоўнага 
божаства. У індуізме існуюць дзве ас- 
ноўныя плыні -- вішнуізм і шываізМ. 
Будызм -- адна з трох (разам з 
хрысціянствам і ісламам) сусветных 
рэлігій. Узнік у 6--5 ст. да н.з. у Ін- 
дыі; заснавальнік -- Сідхартха Гаута- 
ма (Буда Шак'ямуні). У аснове будый- 
скай этыкі ляжыць прынцып Т. ЗВ. 
«сярэдзіннага шляху», што рэкамендуе 
вернікам пазбягаць крайнасцей -- як 


цягі да пачуццёвай асалоды. так і яе поўнага падаўлення. У ходзе гістарычнага 
развіцця ў будызме паступова склаўся культ Буды і «бадхісатваў» (прасветленых 
істот, рэлігійных настаўнікаў), а таксама ўзніклі рэлігійны рытуал і «сантхі» (ма- 
наскія абшчыны). Аснову будызму складае вучэнне пра «чатыры высакародныя 
ісціны» -- існуюць пакуты; іх крыніца -- жаданні; выратаванне ад пакут дася- 
гальнае; ёсць шлях да выратавання, да вызвалення ад пакутаў. Гэты шлях зак- 
лючаецца ў адмове ад штодзённых спакусаў, у самаўдасканаленні. Канчатковага 
выратавання можна дасягнуць толькі тады, калі чалавек пагружаецца ў стан т. 
зв. «нірваны» (літар. «згасанне»). Нірвана азначае поўную адасобленасць ад 
знешняга свету, адсутнасць усякіх жаданняў, унутраную прасветленасць, абса- 
лютны спакой. Выявы Буды ў стане нірваны з'яўляюцца папулярным сюжэтам 
будыйскага мастацтва. Буда (літар. «прасветлены», «той, хто спасціг вышэйшую 
ісціну») -- у будыйскай рэлігіі істота, якая дасягнула стану вышэйшага духоў- 
нага развіцця -- прасветленасці. У будыйскім пантэоне налічваецца мноства 
Будаў. У больш вузкім значэнні гэтага слова Буда -- гэта імя, дадзенае індый- 
скаму прынцу Сідхартхе Гаутаме. Паводле падання, ён паходзіў з царскага роду 
племені шак'яў у Паўночнай Індыі (адно з яго імёнаў -- «Шак'ямуні», што зна- 





Індуісцкі храм. Сучасны выгляд. 
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чыць «пустэльнік з шак'яў»). Ва ўзросце 29 гадоў Гаутама пакінуў дом бацькі і 
сваю сям'ю (жонка і сын) і пасля сямігадовых вандраванняў, аскетычных по- 
дзвігаў і глыбокіх медытацый стаў прапаведнікам вучэння, якое пазней атрыма- 
ла назву «будызм». У шматлікіх скульптурных і жывапісных вобразах Буды ўва- 
соблены ідэал дасканалай духоўнай і фізічнай гармоніі прасветленага чалавека. 


Літаратура 


Менавіта спецыфіка рэлігійных уяўленняў старажытных арыяў аказала знач- 
ны ўплыў на складванне іх свяшчэнных тэкстаў -- т. зв. «Ведаў». Веды (літар. 
«веданне») --- гэта першыя помнікі старажытнаіндыйскай літаратуры канца 2-- 
пачатку 1-га тысячагоддзя да н.э. на старажытнаіндыйскай (ведыйскай) мове. У 
Веды ўваходзяць зборнікі (самхіты) свяшчэнных песняў, урачыстых гімнаў і ма- 
гічных заклінанняў. Вылучаюцца 4 разнавіднасці Ведаў -- «Рыгведа» (азначае 
«веданне гімнаў»), якая складаецца з 10 кніг і 1028 гімнаў. У гэтай самхіце пад- 
рабязна апісаны пантэон багоў старажытных арыйцаў. Другая частка Ведаў -- 
«Самаведа» («веданне мелодый») складаецца са шматлікіх песняў на матывы 
гімнаў «Рыгведы». Таму «Самаведу» часам называюць «нотным сшыткам» Рыг- 
веды. Трэцяя Веда --- «Яджурведа» («веданне ахвярапрынашэнняў») складаеца з 
ахвярных формул-заклінанняў і каментарыяў да іх. Апошняя, чацвёртая Веда -- 
«Атхарваведа» («веданне заклінанняў») складаецца з розных магічна-чараўніцкіх 
заклінанняў, загавораў. 

Прыблізна ў 10--7 ст. да н.з. для тлумачэння найбольш складаных палажэн- 
няў Ведаў былі створаны т. зв. «Брахманы» --- празаічныя тэксты з тлумачэння- 
мі і каментарыямі да ўсіх чатырох Ведаў. Некалькі пазней, на працягу 7-3 ст. 
да н.э. узніклі т. зв. «Упанішады» (азначае «патаемныя веды»), мэтай напісання 
якіх было растлумачэнне прыхаванага сэнсу старажытных рэлігійных абрадаў і 
рытуалаў, а таксама навучанне іх правільнаму выкананню. Менавіта «Упаніша- 
ды» даюць магчымасць дастаткова падрабязна азнаёміцца з такімі шырокавядо- 
мымі філасофскімі канцэпцыямі, як, напрыклад, канцэпцыі т. зв. «сансары» 
(бясконцага ланцуга перараджэнняў, перасялення душ) і «кармы». Паводле 
канцэпцыі сансары (літар. «перараджэнне», «кругаварот»), душа чалавека іс- 
нуе вечна, прычым пасля яго смерці душа перасяляецца ў іншую жывую іс- 
тоту і чалавек нібы зноў адраджаецца ў новай форме ў залежнасці ад усіх 
сваіх папярэдніх дзеянняў -- т. зв. кармы. Карма (літар. «дзеянне», «жэра- 
бя») чалавека складаецца з сумы ўсіх яго добрых і благіх спраў і ў канчатко- 
вым выніку прадвызначае форму наступнага перараджэння. Карма вызначае 
спрыяльныя або неспрыяльныя падзеі ў жыцці кожнага чалавека (багацце-- 
беднасць; здароўе-- хвароба; шчасце- няшчасце), а таксама пол, сацыяльны 
статус, тэрмін жыцця чалавека і да т. п. Добрая карма гарантуе адраджэнне ў 
новым жыцці брахманам ці князем; сярэдняя -- прыблізна на ранейшым уз- 
роўні; а дрэнная -- рабом ці недатыкальным, а ў горшым выпадку нават 
якой-небудзь жывёлай (чарвяком. камаром, пацуком і інш.). Ідэя кармы ста- 
ла своеасаблівым маральна-зтычным рэгулятарам паводзін індыйцаў на пра- 
цягу многіх стагоддзяў. 

У перыяд складання «Упанішадаў» у Старажытнай Індыі ўзніклі і першыя эпіч- 
ныя творы - дзве вялікія эпічныя паэмы «Махабхарата» і «Рамаяна». Асноўная 
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частка «Махабхараты» («Вялікая бітва нашчадкаў Бхараты») была створана ў 
11--10 ст. да н.э. і лапрацоўвалася на працягу наступных стагоддзяў. Яе аснову 
склалі гераічныя песні і сказанні, што выконваліся прыдворнымі спевакамі і 
сказацелямі (сутамі і кушылавамі). У цэнтры сюжэта «Махабхараты» знаходзіцца 
працяглая бітва двух родаў і іх саюзнікаў за ўладаранне над Хасцінапурай (сучасны 
г. Дэлі). «Рамаяна» была створана на санскрыце ў канцы І-га тысячагоддзя да 
н.з. --- пачатку І-га тысячагоддзя н.з. і была прысвечана подзвігам царэвіча Ра- 
мы, які з'яўляецца (разам з Крышнай) аб'ектам культу ў вішнуізме. 

Значную ролю ў літаратуры Старажытнай Індыі займалі празаічныя жан- 
ры -- байкі, казкі, прытчы, павучальныя гісторыі, прыказкі і прымаўкі, і 
інш. Асабліва папулярным жанрам былі т. зв. «джатакі (іх налічваецца каля 
500). Джатака --- гэта разнастайныя прытчы, пропаведзі, казкі, міфы, леген- 
ды, дыдактычныя гісторыі аб мінулых існаваннях Буды. Яны ўзніклі пры- 
блізна ў 5--4Я ст. да н.з., пазней падвергліся літаратурнай апрацоўцы. Многія 
джатакі сталі сюжэтамі для рэльефаў і роспісаў будыйскіх пячорных храмаў 
(чайцья). У пачатку нашага тысячагоддзя ў Індыі ўзнікла і паспяхова развіва- 
лася драматургія -- найбольш вядомым індыйскім драматургам і паэтам быў 
Калідаса (5 ст. н.з.), сярод самых значных твораў якога класічная, сусветна 
вядомая драма »Шакунтала" і элегічная паэма «Воблака-веснік», а таксама 
любоўная паэма «Поры года». 

У Індыі быў створаны выдатны і найбольш папулярны ў свеце зратычны 
твор --- своеасаблівая энцыклапедыя сямейных адносін і сексуальнага жыцця 
«Кама сутра» (г.зн. «Мастацтва кахання»). Назва твора паходзіць ад стара- 
жытнаіндыйскага бога кахання Камы, які (паводле Ведаў) «саманарадзіўся» з 
сэрца вярхоўнага бога Брахмы. У эпасе Кама лічыцца сынам багіні прыга- 
жосці і шчасця Лакшмі. Звычайна ён меў выгляд юнака з лукам і стрэламі, 
якімі ён насылаў на людзей каханне (у гэтым сэнсе ён падобны на Эрата, 
Амура). Адмаўляць «дары» Камы лічылася цяжкім грахом. Вобраз Кама ня- 
рэдка ўзгадваецца ў індыйскай літаратуры. «Кама сутра» была напісана дзеля 
асветніцтва індыйскіх грамадзян (пераважна багатых) у справах кахання і 
канчатковы варыянт яе тэкста аформіўся прыблізна ў 3--5 ст. н.э. Увогуле, У 
Індыі секс разглядаўся як свяшчэнны рэлігійны доўг (аб чым могуць свед- 
чыць шматлікія эратычныя скульптуры ў індыйскіх храмах), а літаратура аб 
каханні і сексуальных адносінах мела нібыта боскае паходжанне. Ва ўводзі- 
нах у «Кама сутру» сказана: «Усе маладыя дзяўчаты да замужжа павінны паз- 
наёміцца з мастацтвам і навукай «Кама сутры», а пасля замужжа яны могуць 
кіравацца ёю са згоды сваіх мужоў" (дарэчы, тут Кама разглядалася як асало- 
да ад пачуццёвых задавальненняў). Паводле дадзенага твора, неабходнымі ат- 
рыбутамі фізічнай блізкасці з'яўляюцца музыка, танцы, кветкі, паэзія, раз- 
мова і пэўныя адценні «зубоў, адзення. валасоў, спазногцяў і скуры», а так- 
сама некаторыя экзатычныя дзеянні (напрыклад, «гульня на музычных чар- 
ках, напоўненых вадой»). У цэлым «Кама сутра» прысвечана парадам наконт 
уступлення ў шлюб і спосабаў яго захавання. а таксама класіфікацыі любоў- 
ных гульняў, апісанню ссксуальных позаў, адносінаў з куртызанкамі, папат- 
ковых сродкаў забеспячэння пачуццёвага задавальнення і да т. п. 
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Архітэктура 


Прыблізна да 3-га ст. да н.з. ў Ін- 
дыі не захавалася практычна ні аднаго 
архітэктурнага помніка. Гэта было 
звязана з тым, што абсалютная боль- 
шасць усіх пабудоў рабілася з дрэва, 
якое з цягам часу разбуралася, а самі 
помнікі проста знікалі. Затым пачалі 
ўзводзіць пабудовы з цэглы і каменя, 
таму некаторыя з падобных помнікаў 
больш-менш добра захаваліся. Асноў- 
ныя тыпы архітэктурных помнікаў -- 
будыйскія культавыя збудаванні не- 
калькіх тыпаў: т. зв. «ступы» (ману- 
ментальныя паўсферычныя пабудовы), 
пячорныя храмы-малельні («чайцья») 
у Аджанце, Карлі, Кондане; мемары- 
яльныя стаўпы «стамбха» (у Сарнат- 
ху), а таксама будыйскія манастыры. 

Ступа (літар. «земляны узгорак», 
«куча камянёў») -- будыйская культа- 
вая і мемарыяльная пабудова паўсфе- 
рычнай формы, найчасцей каменная 
ці абліцаваная камянямі. Спачатку 
яны былі сховішчамі рэліквій Буды і 
будыйскіх святых, а пазней уяўлялі 
сабой мемарыялы, якія ўзводзіліся ў 
гонар падзей, звязаных з будызмам. 
Форма ступы першапачаткова ўзыхо- 
дзіць да надмагільных курганоў, сім- 
валічна ўвасабляе сабой структуру 
Усходнія вароты (тарана) у Санчы. 1 ст. Сусвету і атаясамліваецца з купалам 
да н.э. неба. Ступа заўсёды будавалася пад 

адкрытым небам на круглай ці квад- 

ратнай платформе ўнутры агароджы з 
арыентаванымі па 4 баках свету варотамі («торана»), якія азначалі сімвалічныя 
«выхады ў Сусвет». Праз гэтыя вароты праходзілі ўрачыстыя рэлігійныя працэ- 
сіі для свяшчэннага абходу ступы і пакланення яе святыням. Класічны ўзор ін- 
дыйскай ступы ўяўляе сабой найбольш старажытная ступа ў Санчы (2-1 ст. да 
н.э.), зробленая з каменя і цэглы. Яе форма і прапорцыі сімвалізуюць свяшчэн- 
ную залатую гару Меру -- у індуізме і будызме сімвал цэнтра Сусвету, вакол 
якога абарочваюцца планеты. зоркі, Сонца, Месяц. Перакладзіны 4 варот («то- 
рана») упрыгожаны рэльефнымі сцэнамі з жыцця Буды. Яшчэ існавала т. зв. 
«ступіка» -- у культавым дойлідстве Паўднёвай Індыі архітэктурны злемент у 
выглядзе мініяцюрнай ступы, які знаходзіўся на вяршыні храмавай вежы. Чай- 
цья мелі звычайна выцягнутую форму, два шэрагі калон, шматлікія роспісы на 
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сценах і калонах, адпаліраваную да бляску падло- 
гу. Самым знакамітым храмам у Індыі з'яўляецца 
комплекс у Аджанце, які складаецца з 29 пячор. У 
Аджанце захаваліся выдатныя ўзоры індыйскага 
жывапісу -- мясцовыя насценныя і дахавыя рос- 
пісы прысвечаны сцэнам з жыцця Буды, міфала- 
пчным сюжэтам, розным сцэнам свецкага жыцця 
(танцы, царскае паляванне і інш.), а таксама ба- 
гам, жывёлам. Стамбха --- асобна стаячая мема- 
рыяльная калона, на версе якой звычайна знахо- 
дзіцца капітэль са скульптурнымі выявамі (най- 
часцей у выглядзе ільвоў). 





ца о 
е 
Выяўленчае мастацтва Х ЎЯЎ 
Сярод твораў выяўленчага мастацтва пераважалі 
помнікі каменнай скульптуры -- найперш капітэ- Апсара -- нябесная тан- 


лі на вяршыні дзесяціметровых калонаў Ашокі ў Чоўшчыца. Фрагмент нас- 
Сарнатхе. Знакамітая «львіная капітэль» (сярэдзі- Чённага роспісу пячорнага 
на 3 ст. да н.э.) стала нацыянальным сімвалам равана комплексу” У 
(гербам) сучаснай Індыі. З тагачаснага перыяду Аджанца в стана: 

вядомы таксама статуя багіні ўрадлівасці («якшы- 

ні») з Дыдырганджа (каля 2 ст. да н.э.); шматфі- 

гурныя рэльефы на агароджы і браме («торана») ступаў у Санчы і Бхархуце, дзе 
адлюстраваны сюжэты розных паданняў пра Буду. У мастацкай культуры дзяр- 
жавы Гуптаў (4--5 ст. н.э.) узніклі строгія ідэалізаваныя вобразы --- найперш 
статуі Буды, наскальныя рэльефы, пышная скулыіттура і размалёўкі пячорных 
храмаў Аджанты. Існавалі выявы (рэльефы, скульптуры) напаўбоскіх істот, ні- 
жэйшых божастваў -- якшы і якшыні, асноўнай функцыяй якіх лічылася ахоў- 
ная. У індыйскім мастацтве скульптуры была пашырана т. зв. «мітхуна» --выя- 
ва закаханай пары, якая ў касмаганічным плане сімвалізавала паяднанне муж- 
чынскага і жаночага пачаткаў. Найвышэйшым індыйскім ідэалам прыгажосці, які 
адлюстраваны найперш у скульптурных творах, з'яўляецца цела пачуццёвай, пыш- 
на складзенай жанчыны з шырокімі, масіўнымі клубамі, акруглымі, цвёрдымі гру- 
дзямі. Падобны ідзал распаўсюдзіўся нават і на формы мужчынскага цела, дзе 
замест мускулістай фігуры лічылася найбольш прыгожым мяккае, пухнатае це- 
ла, якое па сваіх прапорцыях нагадвае жаночыя формы. 


Музыка 


Фарміраванне этнічнай індыйскай музыкі адбывалася на працягу 3--Э-га ты- 
сячагоддзяў да н.э. У сярэдзіне 1-га тысячагоддзя да н.э. склалася традыцыя 
«ведыйскіх песнапенняў» -- своеасаблівай напеўнай дэкламацыі свяшчэнных 
тэкстаў Ведаў (найперш Рыгведы і Самаведы). На мяжы нашай эры сфармірава- 
ліся розныя музычна-танцавальныя і музычна-тэатральныя жанры; пачалося 
развіццё музычнай навукі, былі напісаны першыя трактаты па музыцы. Аснову 
індыйскай класічнай музыкі складаюць «рага» (ладамеладычнае разгортванне) і 
«тала» (метрарытмічная арганізацыя). Характэрная рыса класічнай мастацкай 
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культуры Індыі -- «сангіт» (г. зн. сінтэз музычнага, вакальнага і харэаграфічна- 
га мастацтва), на аснове якога ў пазнейшы перыяд сфарміраваліся асноўныя 
формы індыйскага музычнага тэатра -- джатра, якшагана, тамаша і інш. Узора- 
мі такога тэатра можна лічыць і класічныя стылі індыйскага танца ---бхарат 
нацья, катхакалі, катхак, маніпуры. Сярод асноўных музычных інструментаў 
класічнай індыйскай музыкі -- сітар, віна, даф, нагара, сурнай, флейты і інш. 


Быт і норавы 


У Старажытнай Індыі сфарміравалася не толькі каставая сістэма, але і этыч- 
ныя правілы паводзін прадстаўнікоў розных кастаў. Магчыма, у перыяд ства- 
рэння Упанішад аформілася і канцэпцыя пра чатыры асноўныя этапы ў жыцці 
кожнага мужчыны, які належыць да трох вышэйшых кастаў. Гэта этапы вучнёў- 
ства; жыцця хатняга гаспадара (галавы сям'і); пустэльніцтва; вандруючага аске- 
та. 

Лічылася, што строгае выкананне кожным чалавекам свайго закону (спецы- 
фічнага кодэксу паводзін) можа прывесці чалавека на неба і забяспечыць яму 
вечнае жыццё ў іншасвеце. У адваротным выпадку, пры невыкананні дадзеных 
законаў, увесь свет можа загінуць у выніку змешвання кастаў. Законам для вы- 
шэйшых кастаў у індыі з'яўляюцца наступныя віды дзейнасці, заняткі: для 
брахманаў -- вучэнне, навучанне, ахвярапрынашэнні для сябе і для іншых лю- 
дзей, раздача дароў і іх атрыманне; для кшатрыяў --- вучэнне, ахвярапрынашэн- 
не, раздача дароў, здабыванне сродкаў для жыцця ваеннай справай і абарона 
жывых істот; для вайш'яў -- вучэнне, ахвярапрынашэнне, раздача дароў, зем- 
ляробства, жывёлагадоўля і гандаль; для шудраў -- паслухмянасць, вядзенне 
гаспадаркі, рамяство і акцёрства. Законам для гаспадара дома было здабыванне 
сродкаў для жыцця адпаведнай працай, раздача дароў багам, продкам, гасцям, 
слугам, а пасля заключэння шлюбу -- інтымныя адносіны ва ўстаноўлены час. 
Для вучня законам былі вучэнне, падтрыманне свяшчэннага агню, амавенні, 
служэнне настаўніку да канца жыцця. Закон для таго, хто пайшоў жыць у 
лес -- ложак на зямлі, палавое ўстрыманне, падтрыманне ахвярнага агню, ама- 
венні, ушанаванне божастваў, продкаў, гасцей, лясная ежа. Для вандроўнага ас- 
кета законам лічылася спыненне ўсякіх дзеянняў, адсутнасць уласнасці, жыццё 
ў лесе ў розных месцах, прыняцце міластыні, знешняя і ўнутраная чысціня. У 
той жа час законам для ўсіх вышэйназваных кастаў і катэгорый індыйскага на- 
сельніцтва лічыліся адсутнасць насілля, незалежнасць, праўдзівасць, чысціня, 
незайздроснасць, добразычлівасць, дараванне і цярпенне. 

У Старажытнай Індыі былі вядомы розныя формы шлюбу і сямейнага жыц- 
ця. Напрыклад, тут мелі месца палігамія (мнагажэнства) і паліандрыя (мнага- 
мужжа), прычым апошняя праяўлялася ў форме жаніцьбы некалькіх братоў на 
адной жанчыне. Аднак была распаўсюджанай і манагамная сям'я, г. зн. калі ў 
аднаго мужчыны была адна жонка. Шлюбы звычайна заключаліся ў межах сва- 
ёй варны, але дапускаліся і міжкаставыя шлюбы (найчасцей паміж мужчынай 
больш высокай касты і дзяўчынай больш нізкай касты). Забараняліся шлюбы 
паміж блізкімі сваякамі (дазвалялася ўступаць ў шлюб тым людзям, якія мелі 
роднасць не менш як у трэцім-чацвёртым пакаленні). У адпаведнасці з трады- 
цыйнымі нормамі лічылася нармальным, калі 30-ці гадовы мужчына жаніўся з 
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10---12-ці гадовай дзяўчынай, а бацьку давалася парада як мага раней любым 
спосабам выдаваць замуж сваю дачку. Калі ж бацька не выдаваў сваю дачку за- 
муж яшчэ ў дзяцінстве, то гэта разглядалася як яўны грэх. У Старажытнай Ін- 
дыі з цягам часу ўзніклі і распаўсюдзіліся (верагодна, з пачатку нашай эры) 
«дзіцячыя шлюбы» паміж хлопчыкамі і дзяўчынкамі прыблізна аднолькавага 
ўзросту. У цэлым шлюб разглядаўся як адзін з важных рэлігійных абавязкаў ча- 
лавека, бо лічылася, што сем'і, у якіх нараджаюцца дзеці, аддаюць свогасаблівы 
доўг сваім продкам. Да тых людзей, хто не ўступаў у шлюб, адносіліся непры- 
хільна і лічылі іх няздатнымі да выканання рэлігійных дзеянняў і абрадаў. Ста- 
ражытныя жыхары Індыі прызнавалі існаванне васьмі спосабаў уступлення ў 
шлюб. Прычым асобныя з гэтых спосабаў асуджаліся грамадствам (напрыклад, 
увод нявесты з дапамогай гвалтоўных дзеянняў), іншыя лічыліся прымальнымі 
(своеасаблівая купля нявесты жаніхом за грошы і маёмасць), а некаторыя - ух- 
валяліся, падтрымліваліся (выдача дачок замуж за мясцовага жраца, заключэнне 
шлюбу пасля таго, як жаніх перадаваў бацьку нявесты свяшчэнных кароў для 
ахвярапрынашэнняў і інш.). Уступленне маладых у шлюб суправаджалася адпа- 
веднымі рэлігійнымі цырымоніямі, рытуаламі. 






ультурныя здабыткі. 
паднябеснай імперыі 


З даўніх часоў самі кітайцы традыцыйна называюць сваю краіну «Паднябес- 
най імперыяй» у сувязі з тым, што ў Старажытным Кітаі быў пашыраны культ 
Неба, а ўсемагутны імператар лічыўся сынам Неба. На кітайскай зямлі сфармі- 
раваўся адзін з найбольш старажытных продкаў чалавека -- сінантрап, які 
пражываў тут каля 400 тыс. гадоў таму назад. Першыя пасяленні людзей на тэ- 
рыторыі Кітая датуюцца прыблізна 30-м тысячагоддзем да н.э. Найбольш ран- 
нія помнікі культуры, што былі знойдзены на тэрыторыі Кітая, адносяцца ла 
5- 4-га тысячагоддзяў да н.э. Аднак цывілізацыя ў Старажытным Кітаі склалася 
некалькі пазней. чым у Месапатаміі. Егіпце і Індыі, - прыблізна на мяжы 3-- 
2-га тысячагоддзяў да Н.Э. 


Адметныя рысы цывілізацыі і культуры 


Прыблізна да З ст. да н.э. кітайская цывілізацыя існавала фактычна ізалява- 
на. адасоблена ад усяго свету гарамі, морам, пустынямі і стэпамі. Даволі доўгі 
час яна была неірыгацыйнага тыпу (што адрознівала яе ад цывілізацый Месапа- 
таміі, Егіпта, Індыі) і толькі прыкладна ў сярэдзіне 1-га тысячагоддзя да н.э. кі- 
тайцы пачалі ствараць арашальныя сістэмы. У старажытнасці канчаткова сфар- 
міраваўся і існаваў на працягу некалькіх тысячагоддзяў комплекс уяўленняў, які 
можа быць названы «культурным этнацэнтрызмам». У яго аснове -- уяўленні 
пра Кітай як пра «Сярэдзіннае царства», якое знаходзіцца ў цэнтры Сусвету і 
акружана «варварамі чатырох бакоў свету». Культура Старажытнага Кітая мела 
(у адрозненне ад егіпецкай і індыйскай) больш рацыянальны. прагматычны ха- 
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рактар, у значнай ступені звернуты да каштоўнасцей рэальнага зямнога жыцця. 
Яна вызначалася надзвычайнай устойлівасцю, стабільнасцю, кансерватызмам; У 
яе фарміраванні і развіцці вельмі важную ролю адыгрывалі шматлікія традыцыі, 
звычаі, абрады, рытуалы і цырымоніі. 

Адной з найбольш самабытных рысаў кітайскай культуры з'яўляецца не толь- 
кі абагаўленне прыроды, але і яе зстэтызацыя, паэтызацыя. Па глыбіні эстэтыч- 
нага і паэтычнага пранікнення ў быццё прыроды яна, бадай, не ведае сабе роў- 
ных у свеце. Сярод шматлікіх культаў найбольш важнымі і распаўсюджанымі на 
ўсёй тэрыторыі Кітая былі культ Неба і культ продкаў. Кітайская цывілізацыя 
з'яўляецца адзінай у свеце, якая на працягу тысячагоддзяў захавала пера- 
емнасць асноўных традыцый, асобных адметных рыс матэрыяльнай і духоўнай 
культуры і працягвае існаваць у сучасны перыяд. У той жа час іншыя старажыт- 
ныя цывілізацыі па розных прычынах і ў розны час зніклі з твару зямлі, і сёння 
на іх тэрыторыі пражываюць іншыя народы з зусім іншымі рэлігійнымі вера- 
ваннямі, каштоўнасцямі, звычаямі, абрадамі. 


Перыядызацыя гісторыі 1 культуры 


Непасрэднымі папярэднікамі ўласна кітайскай культуры былі т.зв. «земляроб- 
чыя культуры» эпохі позняга неаліту, што ўзніклі ў даліне р. Хуанхэ («Жоўтая 
рака») яшчэ недзе ў 5--3-м тысчагоддзях да н.э. Яны мелі назвы культура «Ян- 
шао» і культура «Луншань». Іх прадстаўнікі ўжо тады вырошчвалі проса, арэхі, 
агародніну, фрукты, рыс, разводзілі буйную рагатую жывёлу, коз, авечак, свін- 
няў, буйвалаў, будавалі жыллё (пераважна ў выглядзе невялікіх наземных збуда- 
ванняў і паўзямлянак), авалодвалі рознымі рамёствамі і да т.п. Мясцовыя жыха- 
ры ўшаноўвалі Сонца, Месяц, свяшчэнныя горы, узнік культ продкаў. Кераміч- 
ныя вырабы -- разнастайныя чашы, амфары, збаны -- звычайна ўпрытожвалі- 
ся складанымі геаметрычнымі і зааморфнымі узорамі. Паводле старажытных 
кітайскіх легендаў, гісторыя і культура Кітая пачалася з міфічнай эпохі «пяці 
легендарных імператараў», якая ўспрымаецца як сапраўдны «залаты век» муд- 
расці, справядлівасці і дабрабыту. Адным з першых кіраўнікоў кітайскай дзяр- 
жавы лічыцца мудрэц Яо, які затым перадаў свае паўнамоцтвы Шуню, а той -- 
Вялікаму Юю (менавіта з яго праўлення ўлада пачала перадавацца ў спадчыну). 

Уся гісторыя цывілізаванага грамадства ў Старажытным Кітаі (якая больш- 
менш поўна пацверджана рознымі крыніцамі) можа быць падзелена на некалькі 
перыядаў. 1-ы перыяд -- зпоха праўлення дынастыі Ся (23-18 ст. да н.э.). 
Дакладных звестак пра гэты перыяд надзвычай мала. Першым кітайскім імпе- 
ратарам быў, верагодна, сын Юю. Захаваліся даволі шматлікія і дасканалыя па 
тэхнічнаму майстэрству керамічныя вырабы, якія мелі як чыста бытавое, утылі- 
тарнае, так і рытуальнае, ахвярнае прызначэнне. Узніклі таксама і першыя ва- 
ражбітныя косці, на якія былі нанесены нейкія знакі. 2-і перыяд -- праўленне 
дынастыі Шан-Інь, якая кіравала краінай больш чым паўтысячагоддзя (18-11 
ст. да н.э.). Сярод асноўных культурных дасягненняў гэтага перыяду -- выка- 
рыстанне бронзы (з яе выраблялі прадметы хатняга ўжытку, зброю, рытуальныя 
пасудзіны для ахвярапрынашэнняў), узнікненне першых гарадоў-дзяржаў і ма- 
нументальнага будаўніцтва (напрыклад, палацавых і храмавых збудаванняў), 
з'яўленне пісьменнасці (у выглядзе іньскіх варажбітных надпісаў на касцях жы- 
вёл, на панцырах чарапах). 3-і перыяд -- эпоха дынастыі Чжоу, якая правіла 
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каля васьмі стагоддзяў (11--3 ст. да н.з.). Тэрыторыя царства Чжоу была падзе- 
лена на невялікія паветы, асобныя з якіх узначальваліся царом («ванам»), а дру- 
гіЯ -- спецыяльнымі чыноўнікамі. Эпоха дынастыі Чжоу вызначалася шматлікі- 
мі войнамі, а таксама эканамічным ростам. Паступова ўлада дынастыі Чжоу ас- 
лабла і ў 5 ст. да н.э. ў Кітаі ўзнікла сем больш-менш буйных дзяржаў, якія на 
працягу наступных 250 гадоў вялі пастаянныя войны паміж сабой (эпоха т. зв. 
«Ваюючых царстваў»). Кітайцы наладзілі вытворчасць такіх вырабаў і такой 
якасці, якіх не існавала ў свеце -- найперш шоўк (выраблены з коканаў шаў- 
капрадаў -- чарвякоў некалькіх відаў), вырабы з фарфору і нефрыту. У б ст. да 
н.э. з'явіліся вырабы з жалеза (пераважна зброя, воінскія даспехі). 4-ы перы- 
яд --- зпоха дынастый Цынь і Хань (221 г. да н.з. --220 г. н.э.). Яе першым ім- 
ператарам быў Цынь Шы-хуандзі. Менавіта ў гэтую зпоху ўзнікла магутная 
цэнтралізаваная дзяржава, было ўстаноўлена адзінае заканадаўства, пачалося 
будаўніитва т. зв. «Вялікай кітайскай сцяны» для абароны ад нападаў качэўні- 
каў-варвараў, адбываўся даволі хуткі сацыяльна-зканамічны рост. Пачаўся шы- 
рокі экспарт у розныя краіны свету (ажно да Рымскай імперыі) высакаякасных 
кітайскіх тавараў -- вырабаў з шоўку, нефрыту, фарфору і інш. У эпоху Хань 
Кітайская імперыя стала адной з найбольш магутных у свеце: колькасць яе на- 
сельніцтва дасягала 60 млн. чал., што складала прыблізна пятую частку насель- 
ніцтва ўсёй планеты. Сучасныя кітайцы называюць сябе ханьцамі. У пачатку 3 
ст. н.э. кітайская імперыя распалася на некалькі асобных царстваў. 


Рэлігія і міфалогія 


У аснове касмаганічных уяўленняў старажытных кітайцаў ляжыць найбольш 
папулярны ў Кітаі міф аб Паньгу, які быў першапродкам, першым чалавекам 
на зямлі, прабацькам усяго чалавецтва. Паводле гэтага міфа, спачатку ўвесь 
Сусвет знаходзіўся ў стане першабытнага хаосу і па форме нагадваў гіганцкае 
курынае яйка. У ім самазарадзіўся Паньгу, які там доўга спаў, а прачнуўшыся, 
узяў вялізную сякеру і раскалоў яйка. Усё лёгкае, светлае і чыстае («ян») з яго 
паднялося наверх і ўтварыла неба, а ўсё цяжкае, цёмнае і бруднае («інь») апус- 
цілася ўніз і ўтварыла зямлю. Вельмі доўгі час (18 тысяч гадоў) Паньгу пад- 
трымліваў неба, стоячы на зямлі, 1 кожны дзень вырастаў на І чжан (каля З м). 
Аднак потым стаміўся, прылёг на зямлю і памёр. Яго апошні ўздых стаў ветрам 
і аблокамі, голас --- громам, левае вока --- Сонцам, а правае --- Месяцам, тула- 
ва з рукамі і нагамі -- 4 бакамі свету і 5 свяшчэннымі гарамі, валасы на гала- 
ве -- зоркамі на небасхіле, кроў --- рэкамі, скура і валасы на целе --- дрэвамі, 
травамі і кветкамі, зубы і косці -- каштоўнымі камянямі і металамі (золатам), 
пот -- дажджом і расой. 

Што датычыцца антрапаганічных уяўленняў, то першыя людзі, у адпаведнас- 
ці з кітайскай міфалогіяй, узніклі з насякомых-паразітаў, якія жылі на целе 
першачалавека Паньгу. Паводле другой міфалагічнай версіі, першых людзей 
выляпіла з гліны старажытная багіня--прамаці Нюйва, якая мела выгляд паў- 
жанчыны-паўзмяі. Яна першай устанавіла інстытут шлюбу, таму ёй пакланялі- 
ся, каб вылечыць бясплоднасць і завесці дзяцей, у яе гонар праводзіліся пыш- 
ныя цырымоніі. На іх юнакі і дзяўчаты маглі свабодна аб'ядноўвацца ў шлюб- 
ныя пары (гэта лічылася прадыктаваным воляй неба), а таксама выконваць ад- 
мысловыя танцы эратычнага характару. 
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Аднымі з найбольш важных паняццяў і тэрмі- 
наў кітайскай міфалогіі і рэлігіі з'яўляюцца Шан- 
дзі, Цянь, Інь- Ян. Шан дзі (літар. «вярхоўны 
уладар», «вышэйшы продак», «вышэйшае божас- 
тва») -- у старажытнакітайскай міфалогіі і народ- 
най рэлігіі вярхоўнае божаства. Уяўленні пра яго 
склаліся ў Шан-Іньскім грамадстве прыблізна ў 
канцы 2-га тысячагоддзя да н.э. Шан-дзі азначаў 
не толькі вярхоўнае божаства, але і першапродка. 

увасабляў вечнасць і нязменнасць Неба, а так- 
сама маральныя законы. У народных вераваннях 
Шан-дзі ўяўляўся ў выглядзе жоўтага нябеснага 
імператара, які кіруе шматлікімі багамі, духамі і 
вызначае правілы паводзін людзей на зямлі. Кі- 
тайскія міфы прыпісваюць яму вынаходніцтва па- 
возкі, лодкі, люстэрка, глінянага гаршка для прыгатавання ежы, пісьменнасць, 
а таксама тое, што ён навучыў людзей музыцы, вырабляў эліксір несмяротнасці. 
напісаў медыцынскі трактат і інш. 

Цянь (літар. «неба») мае некалькі сэнсаў і ўспрымаецца як вярхоўны дух, 
найвялікшы правіцель, што дае права зямному ўладару кіраваць краінай, а так- 
сама як вышэйшая боская сіла, што распараджаецца чалавечымі лёсамі. Невы- 
падкова адна з назваў Кітая -- «Цянься», г. зн. «тое, што знаходзіцца пад не- 
бам», або «Паднябесная імперыя». Уяўленне пра Неба як пра стваральніка ўся- 
го існага ў свеце (народа, ято правіцеля, пяці рухаючых пачаткаў свету -- зямлі, 
вады, агню, дрэва, метала), як пра ўсемагутнага і ўсёведнага, справядлівага кі- 
раўніка, узнікла пазней культу вярхоўнага божаства Шан-дзі. Агульнадзяржаўны 
культ Неба ўзнік у эпоху Чжоу і быў пашыраны ў Кітаі да пачатку 20 ст. Адзі- 
ным сынам Неба на Зямлі лічыўся імператар, улада якога мела сакральны (свя- 
шчэнны) і неабмежаваны характар. Старажытныя кітайцы верылі ў тое, што ме- 
навіта Неба з'яўляецца пачаткам усіх пачаткаў (у тым ліку і зямнога жыцця). 
Таму кітайцы надзвычай шанавалі Неба, падначальваліся яму, выконвалі яго за- 
коны і патрабаванні. Неба лічылася ўвасабленнем мудрасці, справядлівасці, 
дабрадзейнасці, яно магло як пакараць (за неправеднае жыццё), так і своеасаб- 
лівым чынам узнагародзіць (за добрыя справы, гуманнасць) чалавека. 

Інь-Ян (літар. «цемра-святло») -- два палярна супрацьлеглыя (але ў той жа 
час непадзельныя і ўзаемазвязаныя) пачаткі, якія ляжаць у аснове існавання 
Сусвету, Космасу, а таксама ўсяго жывога на Зямлі. Сімвалам Інь-Ян з'яўляец- 
ца круг з двума часткамі (светлай і цёмнай), у кожнай з якіх пазначана кропка 
іншага колеру. Інь -- гэта ўсё «цёмнае», «рэчавае», «халоднае», «жаночае», «па- 
сіўнае», «мяккае», «зямное», «вільготнае», «інтуітыўнае», а Ян, наадварот -- усё 
«светлае», «духоўнае», «гарачае», «мужчынскае», «актыўнае», «цвёрдае», «нябес- 
нае», «сухое», «рацыянальнае». Гэтыя два супрацьлеглыя пачаткі, дасягнуўшы 
свайго апагею, узаемна пераходзяць адзін у аднаго. Класічны прыклад -- роз- 
ныя агрэгатныя станы вады, калі звычайная вада па сваёй прыродзе мяккая і 
цёмная (Інь), але пад уплывам холаду яна пераўтвараецца ў празрысты і цвёрды 
лёд (Ян). У кожным Інь ёсць нейкая частка Ян, а ў кожным Ян у зародкавым 
стане ўжо існуе Інь. Чаргаванне Інь-Ян вызначае ўсе змены і рытмы (касміч- 
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Сімвал «інь-ян». 


ныя, прыродныя, чалавечыя, эмацыянальна-псіха- 
лагічныя), рэгулюе жыццё чалавека, жывёл, раслін 
і гд. Для нармальнага функцыянавання любой 
сістэмы неабходна раўнавага паміж Інь і Ян; у ад- 
варотным выпадку такая сістэма распадаецца. Інь 
атаясамліваецца з месяцам, ноччу, зямлёй, далі- 
най, дрэвамі, кветкамі, начнымі жывёламі, воДны- 
мі і балотнымі стварэннямі, а Ян - з сонцам, 
днём, небам, гарамі, сонечнымі жывёламі, птуш- 
камі. У кітайскім мастацтве «Іінь--Ян» разгляда- 
ецца як галоўны эстэтычны прынцып гармоніі і 
раўнавагі, як аснова мастацка-вобразнай сістэмы 
архітэктуры, скульптуры, жывапісу і каліграфіі. 
Кітайскія медыкі сцвярджаюць, што жанчына -- 
гэта «Інь звонку, Ян знутры», а мужчына -- гэта 
«Ян звонку, Інь знутры». 

Асноўнымі традыцыйнымі рэлігіямі ў Кітаі з 
часоў старажытнасці былі канфуцыянства і даа- 
сізм. Канфуцыянства -- рэлігійна-філасофскае і 
этыка-палітычнае вучэнне, асновы якога былі 
закладзены ў 6 ст. да н.э. кітайскім мудрацом Канфуцыем (каля 551--479 гг. да 
н.з.). Паводле канфуцыянства, улада правіцеля абвяшчалася свяшчэннай, дара- 
ванай Небам, а раздзяленне людзей на вышэйшых і ніжэйшых (т.зв. «высака- 
родных мужоў» і «нікчэмных людзей») лічылася ўсеагульным законам справяд- 
лівасці. У аснову сацыяльнага ўладкавання было пакладзена маральнае самаў- 
дасканаленне і выкананне нормаў этыкету («лі»). Канфуцый распрацаваў кан- 
цэпцыю ідэальнага чалавека, дзе галоўнае месца адводзілася паняццю «жэнь» 
(яно азначала гуманнасць, чалавечнасць, любоў да людзей). Важнае значэнне ў 
вучэнні Канфуцыя займала таксама канцэпцыя «сяо» -- сыноўняй пачцівасці, 
павагі да бацькоў і старэйшых. Канфуцый лічыў «сяо» найбольш эфектыўным 
метадам кіравання краінай (бо краіна -- гэта адна «вялікая сям'я»). Кожны па- 
вінен усвядоміць адну простую ісціну: «Правіцель павінен быць правіцелем, 
бацька -- бацькам, а сын - сынам». Асноўная праца Канфуцыя - твор «Лунь 
Юй» («Размовы і меркаванні»). Канфуцыянства было дзяржаўнай рэлігіяй Кітая 
3 2 ст. да н.э. да пачатку ст. 

Даасізм (назва паходзіць ад слова «дао» -- літар. «шлях», «дарога») -- кітай- 
скае рэлігійна-філасофскае вучэнне, якое ўзнікла ў сярэдзіне 1-га тысячагоддзя 
да н.э. Яго заснавальнік -- паўлегендарны мудрэц Лао-цзы, якога называлі 
«мудры старац», «старое дзіця». Асноўны твор Лао-цзы --«Дао Дз Цзін» («Кні- 
га шляху і дабрадзейнасці»). Дао -- гэта першапачатак усяго існага ў свеце, аб- 
салютная заканамернасць быцця, нябачны натуральны закон прыроды («Чала- 
век залежыць ад зямлі, зямля - ад неба, неба -- ад Дао, а Дао -- ад сябе са- 
мога»). Паводле даасізму, увесь свет лічыцца ўвасабленнем гэтага неспасціжна- 
га, няўлоўнага Дао. Лао-цзы сцвярджаў, што ісціннае Дао немагчыма выказаць 
словамі і спасцігнуць розумам. Кожны чалавек павінен прытрымлівацца свайго 
Дао, дзеля чаго яму трэба адкінуць усе ўмоўнасці цывілізаванага грамадства і 
падначальвацца натуральным прыродным рытмам і законам. Сапраўдны даагсіст 
павінен адмовіцца ад актыўнай дзейнасці, прытрымлівацца прынцыпу «у вэй» 
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Канфуцый. 





Канфуцыянскі храм. Сучасны выгляд. 


(«нядзеянне»), г.зн. рабіць толькі тое, што патрабуе ад яго Прырода -- пад- 
трымліваць уласную жыццядзейнасць, расплоджвацца, быць раўнадушным да 
багацця, мірской мітусні, славы, а таксама імкнуцца да дасягнення адзінства з 
прыродай і маральна-духоўнай дасканаласці. Даосы лічылі жыццё і смерць уся- 
го толькі рознымі ступенямі ці праяўленнямі Абсалютнага Дао, таму яны заклі- 
калі жыць у поўнай гармоніі з прыродай. Даасізм паўплываў на схільнасць кі- 
тайскіх паэтаў і мастакоў паказваць прыроду, а многіх мудрацоў -- жыць у адзі- 
ноце, адасоблена. 

Старажытныя кітайцы шчыра верылі ў пасмяротнае жыццё, таму яны разам з 
памерлым клалі яго асабістыя рэчы, ежу. У імператарскіх грабніцах разам з гас- 
падаром нярэдка размяшчалі жывёл (пераважна буйвалаў, кароў, свінней, якіх 
прыносілі ў ахвяру розным багам, духам) і рабоў. Аб'ектамі шанавання і пакла- 
нення са стражытных часоў былі ў Кітаі прыродныя з'явы і стыхіі: сонца, ме- 
сяц, планеты, гром, вецер, мора, возера, горы, даліны і інш. Са шматлікіх куль- 
таў жывёл і раслін на першым месцы быў міфічны дракон -- сімвал звышнату- 
ральнай нябеснай сілы, мудрасці, магутнай і справядлівай улады імператара; 
сімвал урадлівасці, шчасця, несмяротнасці (калі на Усходзе дракон лічыцца на- 
дзвычай станоўчым сімвалам, то на Захадзе, наадварот, адмоўным, разбураль- 
ным). 


Пакланенне свяшчэнным жывёлам знайшло адлюстраванне ў кітайскім ка- 
лендары, у якім кожны год (у межах 12-гадовага цыкла) прысвечаны асобнай 
жывёле. Акрамя дракона, да ліку свяшчэнных жывёл адносіліся таксама птушка 
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фенікс (сімвал вернасці і дабрачын- 
“Баста. насці), адзінарог (сімвал міра, дабра- 
ты, веснік нараджэння вялікага муд- 
раца), чарапаха (сімвал даўгалецця і 
жыццёвай сілы), тыгр (сімвал мужнас- 
ці і сілы; «цар звяроў»), кот (сімвал 
яснабачання), певень (сімвал сонца, 
абароны ад агню), ліса (своеасаблівы 
«цар дэманаў»; сімвал даўгалецця), 
змяя (сімвал мудрасці, хітрасці), мал- 
па (сімвал аптымізму і знаходлівасці; 
«вялікі мудрэц неба»), пацук (сімвал 
росквіту і квітнення), бык (сімвал ма- 
гутнасці і ўрадлівасці), конь (сімвал 
жыццёвай сілы і прыгажосці), каза 
(сімвал стваральнай энергіі), сабака 
(сімвал вернасці і абароны), свіння 
(сімвал мужской сілы і дастатку) і 
інш. У кітайцаў ушаноўваліся наступ- 
ныя дрэвы і расліны -- сасна (сімвал даўгалецця і несмяротнасці), сліва (сімвал 
абароны ад злых духаў), гранат (сімвал урадлівасці, дабрабыту), каштан (сімвал 
шматдзетнасці), хрызантэма (сімвал восені, ураджаю, багацця), лотас (сімвал 
дасканаласці, чысціні, прыгажосці і сямейнай гармоніі; увасабленне цэльнасці, 
гармоніі паміж Інь вады і Ян сонечнага святла; па старажытнай легендзе, мена- 
віта на ім сядзеў Буда). 

У старажытным Кітаі існавала некалькі відаў рэлігійных і грамадскіх культаў: 
агульнадзяржаўныя культы (Неба і Зямлі, продкаў імператара); агульнанарод- 
ныя культы вялікіх родапачынальнікаў трох рэлігій -- Канфуцыя, Лао-цзы, Бу- 
ды; мясцовыя культы (божастваў-заступнікаў, ахоўнікаў гарадскіх і сельскіх па- 
сяленняў; хатнія, ці сямейныя, культы (продкаў, агню, хатняга ачага, дзвярэй і 
інш.). 





Бронзавы каганец у форме тапіра. 4 ст. 
да н.э. 


Выяўленчае мастацтва і архітэктура 


На стылістыку розных жанраў кітайскага традыцыйнага мастацтва аказалі да- 
волі значны ўплыў два асноўныя рэлігійна-філасофскія напрамкі -- канфуцы- 
янства і даасізм. Ужо ў 1-м тысячагоддзі да н.э. ўзніклі такія разнавіднасці на- 
роднага кітайскага мастацтва, як каркаснае драўлянае дойлідства, жывапіс на 
шоўку, вытворчасць лакавых вырабаў, круглых бронзавых люстэркаў з інкруста- 
цыяй золатам і серабром, разьба па дрэву і каменю, будаўніцтва пахавальных 
комплексаў і насценныя рэльефы, мастацтва вышыўкі і веера. Традыцыйныя 
прылады кітайскага мастака --- пэндзаль, туш і шоўк (прычым паверхня шоўку 
атаясамлівалася з прасторай неба). Адна з найбольш ранніх карцін на шоўку 
была знойдзена ў пахаванні і адносіцца прыблізна да 4- 3-га ст. да н.з. На гэ- 
тай карціне выяўлены маладая жанчына, над якой лётаюць дракон і птушка фе- 
нікс. Захаваліся розныя бронзавыя пасудзіны і люстэркі з малюнкамі, упрыгож- 
ванні з нефрыту і іншых каштоўных камянёў. Ёсць рэдкія ўпамінанні аб на- 
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сценных фрэсках у храмах з выявамі 
неба, зямлі, божастваў, рэк, гор і да 
т.п. Для кітайскага мастацтва былі 
ўласцівы прыгажосць і завершанасць 
контураў, а дакладнасць жэстаў і поз 
людзей своеасаблівым чынам адлюс- 
троўвала гармонію свету. 

Ідэя магутнасці «Паднябеснай імпе- 
рыі» і неабмежаванай улады імперата- 
ра ўвасобілася ў грандыёзным паха- 
вальным комплексе Цынь Шы-хуан- 
дзі, што ўключаў падземны пахаваль- 
ны палац і 11 глыбокіх падземных 
тунэляў. Тут размяшчалася т.зв. «тэра- 
котавая армія» --- каля 8 тыс. воінаў і 
баявых коней, якія мелі выгляд разма- 
ляваных тэракотавых (з абпаленай глі- 
ны) фігур у натуральную велічыню. 
Гэта яскрава адлюстроўвала ідэю ма- 
савай пакорлівасці і адданасці насель- 
ніцтва імператару. У грабніцы Цынь  Тэракотавая армія імператара Цынь Шы- 
Шы-хуандзі (што знаходзіцца побач з  Хуандзі. З ст. да н.э. 

«тэракотавай арміяй») былі пахаваны, 

верагодна, многія прыдворныя, слугі і 

наложніцы, якія павінны служыць свайму правіцелю і ў іншасвеце. Адкрыццё 
гэтага комплексу адбылося выпадкова толькі ў 1974 г., з таго часу вядуцца пас- 
таянныя археалагічныя раскопкі і даследаванні. 

Захаваліся таксама шматлікія комплексы грабніц мясцовай знаці. Да гэтых 
падземных пахавальных пабудоў нярэдка вяла «алея духаў-ахоўнікаў», па абодва 
бакі ад яе размяшчалі скульптурныя выявы розных жывёл (пераважна крылатых 
ільвоў). На сценах гэтых пабудоў захаваліся разнастайныя рэльефы з выявамі 
стваральнікаў неба і зямлі, легендарных герояў, сямейных сцэн, міфічных жы- 
вёл, прыродных стыхій. У пахавальныя комплексы ўваходзілі таксама наземныя 
свяцілішчы -- «цытаны». 

Адзін з найбольш вядомых і вялікіх у свеце архітэктурных помнікаў -- Вялі- 
кая Кітайская сцяна. Яе пабудавалі каля 300 тысяч кітайскіх сялян, салдат, зла- 
чынцаў усяго за дзесяць гадоў (каля 220--210 гг. да н.э.) пры імператары Цынь 
Шы-хуандзі. Сцяна была ўзведзена на каменным фундаменце з цэглы і зямлі як 
для абароны Кітая ад набегаў качэўнікаў-манголаў, так і для пацвярджэння ве- 
лічы і магутнасці імператара. Пры яе будаўніцтве загінула шмат людзей, таму яе 
часам называюць «Самым доўгім могільнікам свету» ці нават «Сцяной слёз». Яе 
агульны памер (з усімі выгібамі і адгалінаваннямі) --- каля 6--6,5 тыс. км; вы- 
шыня -- 8-9 м, а шырыня -- 5,5 м. Вялікая Кітайская сцяна некалькі разоў 
перабудоўвалася і свой сённяшні выгляд набыла толькі ў познім сярэдневякоўі. 
Гэта, відаць, адзінае на нашай планеце збудаванне, бачнае нават з космасу. У 
эпоху дынастыі Хань адкрыўся і т.зв. «Вялікі Шаўковы шлях» ---гіганцкая ган- 
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длёвая міжкантынентальная магіс- 
траль даўжынёй каля 7000 км. Па гэ- 
тай магістралі з Кітая на Захад (ажно 
да Міжземнага мора, да Рымскай ім- 
перыі) гандлёвыя караваны везлі вы- 
рабы з жалеза і бронзы, каштоўныя 
металы, прадметы з лакавым пакрыц- 
цём, але асноўны прадмет зкспарту - 
шоўк. Тэхналогія яго вытворчасці бы- 
ла вядома толькі ў Кітаі і лічылася ад- 
ным з важных дзяржаўных сакрэтаў. 
Невыпадкова рымляне называлі Кітай 
«краінай шоўку». 

Кітайскія гарады мелі дакладную і 
ўпарадкаваную планіроўку, што павін- 
ма. была сімвапізаваць "превільнччь 
структуру светабудовы і парадак у 
Паднябеснай імперыі. Імператарскія 
: “ кітайскія палацы будаваліся з розных 
Ж. ў парод дрэва (іх дахі пазней пачалі ра- 
біць з чарапіцы), унутраныя пакоі 





Вялікая Кітайская сцяна. ўпрыгожваліся насценнымі роспісамі і 
прамочваліся араматычнымі духмяны- 
мі рэчывамі. 

Літаратура 


Ужо ў сярэдзіне 2-га тысячагоддзя да н.э. кітайцы распрацавалі іерагліфічную 
сістэму пісьма (больш за 2000 іерогліфаў), якая ў некалькі змененым выглядзе 
застаецца і ў сённяшні час. Узоры самых старажытных літаратурных твораў за- 
хаваліся ў выглядзе надпісаў на бронзавых пасудзінах 11--6 ст. да н.э. Найлеп- 
шым і найбольш папулярным зборнікам старажытнакітайскай паэзіі з'яўляецца 
«Шы-Цзін» («Кніга песень»). Гэтая кніга ўяўляе сабой збор твораў паэтычнай 
творчасці кітайцаў прыблізна ў перыяд ад 11-га да б-га ст. да н.э; усяго сюды 
ўваходзіць 305 паэтычных твораў, сярод якіх культавыя гімны, песні-заклінанні 
татэмаў, каляндарна-абрадавыя вершы, эпічныя, працоўныя песні, а таксама 
песні ў гонар продкаў і мясцовых правіцеляў, лірычныя творы і інш. Творы з 
дадзенай кнігі захаваліся ў значнай ступені дзякуючы таму, што ўжо ў 1-м ты- 
сячагоддзі да н.э. юнакі ў кітайскіх школах адначасова з кіраваннем калясніцай, 
стральбой з лука і інш. таксама завучвалі і асобныя песні з «Шы-Цзін». Гэты 
зборнік увайшоў у канон канфуцыянскага вучэння. Індывідуальная паэзія 
ўзнікла ў Кітаі прыблізна ў 4--З ст. да н.э. Яшчэ раней ўзніклі першыя творы ў 
жанры гістарычнай прозы, оды. Была створана нават спецыяльная Музычная 
палата, дзе збіраліся і апрацоўваліся народныя мелодыі, песні. 
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Навука і тэхніка 


Значнага развіцця ў Старажытным Кітаі дасягнулі такія навукі, як матэматы- 
ка, астраномія, медыцына. Кітайскія матэматыкі ведалі дзесятковыя дробы, Па- 
чалі прымяняць адмоўныя лічбы, удакладнілі значэнне лічбы «пі». Тагачасныя 
астраномы ў І ст. да н.э. ўпершыню склалі зорны каляндар, карту зорнага неба, 
адзначылі існаванне сонечных плямаў, апісалі мноства новых зорак. Прыблізна 
ў І ст. н.э. тут былі створаны самы старажытны ў свеце прататып сейсмографа, 
нябесны глобус, магнітны компас, які спачатку выкарыстоўваўся ў справе ары- 
ентацыі новых вуліц у гарадах, фасадаў дамоў і пахавальняў, а пазней пачаў 
прымяняцца ў мараходстве, астраноміі. У пачатку 2 ст. н.э. кітайцы вынайшлі 
спосаб вырабу таннай паперы з валокнаў драўніны, прычым трымалі гэта ў 
строгім сакрэце шмат стагоддзяў (толькі ў сярэдзіне 8 ст. ён выпадкова быў рас- 
крыты). Яшчэ раней яны навучыліся вырабляць дарагую шаўковую паперу. Кі- 
тайцы першымі авалодалі тэхнікай плаўкі жалеза, шырока выкарыстоўвалі тачкі 
для перавозкі цяжкіх грузаў. Яны таксама вынайшлі порах, які спачатку выка- 
рыстоўвалі падчас забаўляльных мерапрыемстваў (найперш фейерверкаў) і толь- 
кі значна пазней прымянілі яго ў ваеннай справе. Менавіта ў Кітаі ўзнікла кні- 
гадрукаванне --- прыблізна ў 2 ст. н.э., тады як у Еўропе гэта адбылося толькі ў 
15 ст. Кітайскія ўрачы шырока прымянялі розныя травы, мінералы. Яшчэ да 
нашай зэры тут узнік новы метад лячэння розных хвароб --- т.зв. гакупунктура» 
(іголкаўколванне), якая заснавана на ўколванні чалавека спецыяльнымі залаты- 
мі іголкамі ў пэўную частку цела. Акрамя таго, старажытныя кітайцы першымі 
пачалі прымяняць наркотыкі ў лячэбных мэтах, а таксама прыпяканне (1-е ты- 
сячагоддзе да н.э.). Ужо ў пачатку 1-га тысячагоддзя н.з. ў Кітаі было вядома 35 
трактатаў па праблемах лячэння розных хвароб. 


Быт і норавы 


У Старажытным Кітаі быў вельмі рэгламентаваны побыт людзей. Дзяржаўныя 
і калектыўныя інтарэсы ставіліся вышэй за індывідуальныя. Правільнымі лічы- 
ліся толькі афіцыйныя ісціны, што ў выніку прыводзіла да дагматызму, канфар- 
мізму, пасіўнасці і несамастойнасці асабістай думкі. На быт і норавы кітайцаў 
значны ўплыў аказалі ідэі канфуцыянства. Паводле канфуцыянскіх нормаў, ад 
мужчыны патрабавалася сумленнае выкананне сваіх службовых абавязкаў, пад- 
началенне вышэйстаячым і кіраўніку рода. Жанчына заўсёды павінна быць пас- 
лухмянай мужу, свёкру і свякроўцы; яе прызначэннем і найважнейшымі абавяз- 
камі лічыліся самаадданае служэнне мужу, працавітасць, гаспадарлівасць. Ідэа- 
лам кітайскай жанчыны была пакорлівая, паслухмяная жонка, якая згодна пай- 
сці за сваім гаспадаром нават на «той свет». Паводле старажытнакітайскай 
«канцэпцыі шчасця», людзі павінны жыць у адпаведнасці з запаветамі мудрацоў 
старажытнасці (найперш Канфуцыя). Шчасце з'яўляецца ўзнагародай за цяр- 
плівасць, працавітасць, паслушэнства, здольнасці. Гэта сфарміравала ў Кітаі 
ўстаноўку людзей на спакойнае, размеранае жыццё, без мітусні і асабістых ам- 
біцый, з перавагай маральных каштоўнасцей над матэрыяльнымі. 

Кітайскія сем'і жылі ў адпаведнасці са сфарміраванымі стагоддзямі нормамі, 
традыцыямі, звычаямі. Усе члены сям'і павінны былі прытрымлівацца пэўных 
абмежаванняў (напрыклад, было строга забаронена ўжываць непрыстойныя 
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словы, рабіць дрэнныя ўчынкі, якія 
маглі пашкодзіць старэйшым і іншым 
сваякам). Кітайцы лічылі, што існу- 
юць нават божаствы, якія сочаць за 
маральнасцю на зямлі. У Старажыт- 
ным Кітаі сярод розных катэгорый 
насельніцтва былі папулярнымі калек- 
тыўныя вандроўкі ў горы з правядзен- 
нем пікнікоў на ўлонні прыроды. За- 
тым такія калектыўныя прагулкі пас- 
тупова былі выцеснены наведваннем 
т. зв. «пейзажнага сада» (звычайна 
ўключаў у сябе невялікую сажалку, 
ручай з залатымі рыбкамі, мост, дрэ- 
вы, розныя пабудовы) ці нават «карлі- 
кавага сада» і любаваннем творамі 
«пейзажнага жывапісу» (найперш выя- 
вамі «гор і водаў»). 

Інтымныя адносіны ўспрымаліся як 
своеасаблівае адлюстраванне ўзаема- 
дзеяння Жаночага і Мужчынскага 
(Інь- Ян) пачаткаў, а таксама свя- 
Партрэт імператара. 7 ст. шчэннага саюза Зямлі і Неба. Сям'я ў 

старажытным Кітаі найчасцей была 

палігамная. Бацька лічыўся адначасо- 
ва галавой, правіцелем і суддзёй у сваёй сям'і. У Кітаі існавалі гарэмы, якія 
маглі налічваць да некалькіх тысяч чалавек. Кітайскі імператар як Сын Неба 
павінен быў мець як мінімум адну імператрыцу, трох старэйшых жонак, дзе- 
вяць жонак другога рангу і 81 наложніцу. Паводле кітайскіх натурфіласофскіх 
зраталагічных канцэпцый, лічылася, што ў арганізме чалавека павінна захоў- 
вацца раўнавага паміж іньскай і янскай энергіямі. Перавага Інь над Ян прыво- 
дзіла да аслаблення мужчынскай палавой патэнцыі, хуткаму старэнню, розным 
хваробам і да т.п. На ўзроўні сацыякасмічнага універсума такое парушэнне раў- 
навагі прыводзіла быццам бы да паводак, праліўных дажджоў, а таксама да ва- 
енных канфліктаў. Паколькі ў гарэме найвышэйшай ступенню актыўнасці іньс- 
кай энергіі валодала імператрыца, то з ёй імператару дазвалялася ўступаць у ін- 
тымны кантакт даволі рэдка (каб не парушыць гармонію Інь-Ян), у той час як 
наложніцы мелі магчымасць фактычна пастаянна наведваць апартаменты імпе- 
ратара. 

Даасізм фактычна прызнаваў поўную свабоду палавых зносін, што ў пэўным 
сэнсе паўплывала на рост колькасці забаўляльных устаноў. Прычым роля нас- 
таўніка ў любоўных справах адводзілася жанчыне, бо паводле даоскіх меркаван- 
няў, яна прызнавалася вышэйшым (у параўнанні з мужчынамі) стварэннем -- 
з-за здольнасці жанчыны даваць новае жыццё, а таксама яе большай «натураль- 
насці» і блізкасці да прыроды. Асаблівай павагай у Старажытным Кітаі карыс- 
таліся мясцовыя гетэры, якія звычайна мелі музычныя і літаратурныя таленты. 
У той жа час нярэдкімі (у тым ліку сярод прадстаўнікоў улады, творчай інтэлі- 
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генцыі) былі гомасексуальныя інтым- 
ныя адносіны. Аднак канфуцыянства 
імкнулася абмежаваць сексуальныя 
патрэбы суграмадзян. 

Што датычыцца выхавання, то яно 
праходзіла таксама ў адпаведнасці з 
меркаваннямі і пастулатамі Канфу- 
цыя. Так, ідэальна выхаваны чалавек 
павінен быў мець высокія маральныя 
якасці: высакародства, праўдзівасць, 
імкненне да ісціны. Менавіта кітай- 
скаму філосафу належыць, верагодна, 
адна з першых у гісторыі чалавецтва 
ідэй усебаковага, гарманічнага развіц- 
ця асобы, дзе прыярытэтная роля на- Кітайская сям'я (бацькі, дзеці, унукі). Кар- 
лежыць не адукаванасці, а маральна- ціна І2ст. 
духоўнаму пачатку. Канфуцый, магчы- 
ма, сам заснаваў сваю ўласную школу, 
праз якую прайшло да 3 тыс. навучэнцаў. Сярод асноўных педагагічных пры- 
ёмаў у гэтай школе былі дыялог настаўніка з вучнямі, класіфікацыя і параўнан- 
не розных фактаў і з'яў, перайманне найлепшых узораў. 

Шлюбным узростам мужчыны было дасягненне ім 30 гадоў, а жанчынай -- 
20 гадоў. Аднак такія правілы нярэдка парушаліся, і вядома шмат выпадкаў, 
калі, напрыклад, імператары жаніліся ў 15--46 гадоў, а дзяўчаты выходзілі за- 
муж у 13- (4 гадоў. Практыка ранніх шлюбаў выклікала асуджэнне прыхільні- 
каў канфуцыянства. Рашэнне аб уступленні ў шлюб прымалася бацькамі (най- 
часцей бацькамі жаніха). Выбар нявесты вызначаўся па некалькіх асноўных 
крытэрыях: выгляд, паходжанне, багацце і інш. Па імені нявесты шляхам гадан- 
ня вызначалі, ці няма перашкод для заключэння шлюбу. Дата вяселля вызнача- 
лася па гараскопу. На само вяселле запрашалася мноства гасцей, прычым баць- 
кам жаніха нярэдка прыходзілася залазіць у даўгі, каб сабраць «поўную залу 
гасцей». 

У старажытнакітайскім доме амаль не было мэблі. Паўсюдна ў хаце былі зас- 
целены цыноўкі, на якіх звычайна сядзелі, а спалі найчасцей на нізкіх драўля- 
ных тапчанах. Людзі хадзілі амаль заўсёды басанож. Кітайцы лічылі дапушчаль- 
ным сядзець толькі становячыся на калені і апусціўшыся на пяткі (пяты). СЯ- 
дзець, апусціўшы ногі ўніз, закінуўшы іх адна на адну ці выцягнуўшы іх напе- 
рад, лічылася непрыстойным і недапушчальным. Аснову рацыёну старажытных 
кітайцаў складалі зерневыя культуры (пшаніца, ячмень, проса, гаолян). Рыс лі- 
чыўся вельмі добрай і смачнай ежай, але быў дарагім харчаваннем. Тагачасныя 
насельнікі ўжывалі ў ежу мяса кароў, бараноў, сабак і курэй, а таксама рыбу, 
гародніну. Вельмі папулярнымі былі разнастайныя віды віна. Падчас трапезы 
традыцыйна выкарыстоўваліся драўляныя палачкі. 

У цэлым жа своеасаблівым «стрыжнем» духоўнага жыцця кітайцаў быў культ 
продкаў, які тут (у адрозненне ад іншых народаў свету) у многім захаваўся да 
нашых дзён. Кітаец у паўсядзённым жыцці павінен быў кіравацца канфуцыян- 
скімі запаветамі: верна служыць сваім жывым і памерлым продкам, прыносіць 
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ім ахвярапрынашэнні, мець да іх «сыноўнюю пачцівасць», заўсёды паважаць, 
шанаваць сваіх бацькоў, старэйшых людзей і інш. У кожнай кітайскай сям'і бы- 
лі храмы і алтары продкаў, дзе можна было ім пакланіцца, прынесці ахвярап- 
рынашэнні. У якасці апошніх прымяняліся звычайна кветкі, яйкі, віно, рыс з 
палачкамі для ежы, мяса, свечкі і інш. Кітайцы адзначалі некалькі разоў у год 
святы памінання памерлых сваякоў, падчас чаго пасля малітваў арганізоўвалі 
сапраўдныя вясёлыя святочныя застоллі. 

Эстэтычным ідэалам кітайскай прыгажуні лічылася такая жанчына, якая мела 
надзвычай кволую, вытанчаную, амаль эфемерную фігуру, амаль поўную адсут- 
насць усялякіх выпукласцей (таму дзяўчынкам шчыльна бінтавалі грудзі), мак- 
сімальна маленькія і зграбныя рукі і ступні -- т. зв. «лотасавая ножка» (ногі 
таксама з 5---6-гадовага ўзросту пачыналі бінтаваць), высокі акруглы лоб, вы- 
разныя (накшталт віру) вочы, маленькія нос і акруглы рот з ярка-чырвонымі 
вуснамі і «ямачкамі» па баках. Шырока выкарыстоўваліся разнастайныя касме- 
тычныя сродкі (бялілы, румяны, памада і інш.). Спецыфічная асаблівасць кі- 
тайскіх жаночых упрыгожанняў --- наяўнасць рухомых і падвясных металічных 
дэталяў (падвесак), якія пры хадзьбе меладычна пазвяквалі. Знешняму выгляду 
мужчын традыцыйна надавалася значна меншае значэнне, чым жанчынам. 
Агульныя адмоўныя адносіны да ваеннай сілы («у») паўплывалі на адсутнасць у 
кітайскай традыцыі ідэала мужчыны-воіна. Канфуцыянскі «высакародны муж» 
атаясамліваўся з вобразам вучонага-кніжніка і меў звычайна адпаведныя ры- 
сы --- інфантыльнасць, хударлявы целасклад, вытанчаныя манеры. 





У традыцыйным японскім вымаўленні назва сучаснай Японіі гучыць як «Ніп- 
пон» (ці «Ніхон»), што ў літаральным перакладзе азначае краіна «Сонечнага Ус- 
ходу» (або краіна «Узыходзячага Сонца»). І сапраўды, Японія размешчана на 
Далёкім Усходзе і яе жыхары першымі ў свеце сустракаюць кожны новы дзень. 
Культура Старажытнай Японіі існавала больш тысячагоддзя ---прыблізна з З ст. 
да н.э. да 9 ст. н.э. Асноўныя элементы старажытнаяпонскай цывілізацыі склад- 
валіся паступова на працягу перыяду ад 3 ст. да н.э. прыкладна да З ст. Н.Э. 
Назва краіны -- Японія -- упершыню пачала выкарыстоўвацца з пачатку 7 ст. н.Э. 
Найбольш паспяховага развіцця японская культура дасягнула ў канцы І-га -- 
першай палове 2-га тысячагоддзя н.э., г. зн. у той перыяд, які традыцыйна пры- 
нята называть сярэдневяковым. 


Асаблівасці цывілізацыі і культуры 


Унікальнасць японскай цывілізацыі заключаецца ў тым, што яна размешчана 
не на мацерыку, а на шматлікіх астравах Японскага архіпелагу. Прычым знач- 
ную частку тэрыторыі складаюць горныя масівы, урадлівых глебаў адносна ма- 
ла, а карысных выкапняў амаль зусім няма. Адной з найбольш істотных асаблі- 
васцей японскай цывілізацыі і культуры было тое, што ва ўсе часы яны павінна 
былі існаваць у надзвычай складаных, экстрэмальных умовах (землятрусы, па- 
водкі, тайфуны, цунамі і інш.). Японскай культуры ва ўсе часы была ўласціва 
надзвычайная здольнасць да пераймання чужых традыцый, звычаяў, абрадаў, да 
іх творчай перапрацоўкі і давядзення да найвышэйшых кандыцый. Для яе былі 
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характэрнымі своеасаблівая «паяднанасць» з прыродай, адчуванне звышнату- 
ральнага адзінства паміж светам людзей і боскім светам, а таксама пэўная «пра- 
нізанасць» абвостраным адчуваннем прыгажосці і хараства амаль кожнай, нават 
самай маленькай рэчы, прадмета. Невыпадкова старажытная цывілізацыя Япо- 
ні называлася «Масё-бумэй» (г. зн. «цывілізацыя сасновай іголкі»). Вельмі 
моцны ўплыў на японскую культуру аказала старажытнакітайская культура, што 
ў найбольшай ступені праявілася ў японскім выяўленчым мастацтве, у асобных 
народных традыцыях, культах (напрыклад, культ продкаў), у перайманні вучэн- 
ня Канфуцыя, іерогліфаў, шоўку, яшмы і інш. Сярод розных відаў мастацкай 
культуры ў Старажытнай Японіі найбольш высокай ступені развіцця дасягнулі 
манументальнае дойлідства і літаратура (найперш паэзія). 


Дзяржаўны лад 


У Японіі з даўніх часоў правіць імператар. Сярод японцаў існавала традыцыя 
абагаўлення імператара, які называўся «тэнно» (літар. «нябесны правіцель»). Лі- 
чылася, што ў імператара ўсяляецца боскі дух, што ён з'яўляецца жывым ува- 
сабленнем бога на зямлі, прамым нашчадкам вярхоўнай багіні Аматэрасу. 
Японскі імператар меў тытул «мікадо» (літар. «велічныя брамы»). Пры гэтым 
японская імператарская сям'я з'яўляецца самай старажытнай непарыўнай аўгус- 
цейшай сям'ёй у свеце. Сучасная японская імператарская сям'я паходзіць ад 
легендарнага імператара Джыму, які заняў прастол 11 лютага 660 г. да н.э. (гэты 
факт зафіксаваны нават у «Кнізе рэкордаў Гінеса»). Дзень 11! лютага лічыцца ў 
сённяшняй Японіі афіцыйным дзяржаўным святам -- раней яно называлася 
Дзень заснавання імперыі (цяпер --- Дзень заснавання дзяржавы). Гербам імпе- 
ратарскага дома з'яўляецца стылізаваная выява 16-лепястковай хрызантэмы. Ім- 
ператар лічыцца сімвалам дзяржавы і адзінства японскай нацыі. Нават у дзяр- 
жаўным гімне, які склалаецца ўсяго з адной страфы, усямерна ўзвышаецца ім- 
ператар: «Кіруй, імператар, // Тысячу, восем тысяч пакаленняў...». 


Рэлігійныя погляды 


Для старажытных рэлігійных уяўленняў насельнікаў Японскіх астравоў быў 
характэрны політэізм (шматбожжа). 3 цягам часу вярхоўным божаствам стала 
Аматэрасу -- багіня сонца, а таксама неба: заступніца земляробства, ролапачы- 
нальніца. ці прамаці, імператарскага роду. Аматэрасу лічылася дачкой папярэд- 
ніх багоў, мужа і жонкі (адначасова брата і сястры) Ідзанагі і Ідзанамі, якія пер- 
шымі стварылі Японскія астравы. 

Сінтаізм (Сінта; літар. «шлях багоў») -- старажытная нацыянальная японская 
рэлігія. Склаўся паступова на аснове дагістарычных, анімістычных уяўленняў 
насельнікаў Японскіх астравоў. Для сінтаізму ўласцівы такія адметныя рысы, як 
абагаўленне прыроды (культы сонца, месяца, грому) і т.зв. «камі» (нябачных ду- 
хаў-божастваў), культ продкаў. Для японскіх божастваў будаваліся спецыяльныя 
свяцілішчы, праводзіліся адпаведныя святкаванні. Лічылася, што камі насяля- 
юць рэкі, азёры, горы, даліны, жывуць побач з людзьмі. Паміж боскім светам 
камі і светам людзей практычна няма ніякіх межаў. Душы памерлых продкаў 
гаксама пераўтвараюцца ў камі. імі могуць стаць асобныя імператары, воена- 
чальнікі. Галавой сінтаісцкага пантэону лічылася багіня сонца Аматэрасу. Яе 
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свяцілішча ў Ісэ з'яўляецца найбольш 
паважаным ва ўсёй Японіі. У сінтаізме 
няма заснавальніка, акрэсленага вера- 
вучэння, рэлігійных дактрын. Ён уяў- 
ляе сабой своеасаблівы комплекс ры- 
туальных дзеянняў, стэрэатыпаў паво- 
дзін і мыслення, светаўспрымання. У 
ім няма неабходнасці ўзносіць што- 
дзённыя малітвы да розных божастваў, 
а дастаткова толькі ўдзельнічаць у га- 
лоўных святах і рабіць прынашэнні за 
выкананне некаторых рэлігійных аб- 
радаў, рытуалаў. У значнай ступені 
менавіта сінтаізм паўплываў на фармі- 
раванне такой адметнай рысы света- 
ўспрымання японцаў, як уменне ца- 
ніць хараство, прыгажосць нават у са- 
мых нязначных прыродных з'явах, 
аб'ектах, што не характэрна для жыха- 
роў еўрапейскага кантынента. 

Дзэн-будызм (Дзэн) -- японская 
разнавіднасць традыцыйнага будызму. 
Пранік у Японію з Кітая ў 12 ст. і да- 
волі шырока распаўсюдзіўся пераваж- 
на сярод самурайскага саслоўя. Асноў- 
ныя мэта дзэн-будызму -- пошук Ісціны, дасягненне т.зв. «саторы» («духоўнага 
прасвятлення», «нечаканага азарэння»), калі перад чалавекам адкрываецца маг- 
чымасць спасцігнуць вышэйшую сутнасць быцця. Галоўнымі метадамі дабіцца 
стану «саторы» з'яўляюцца штодзённыя (нярэдка шматгадзінныя) сядзячыя ме- 
дытацыі ў спецыяльных залах у манастырах, дыялогі паміж вучнем і настаўні- 
кам, а таксама спецыяльныя прытчы («року»), парадаксальныя загадкі («коа- 
ны»). Адным з найбольш вядомых прыкладаў такіх коанаў, прызначэннем якіх 
з'яўляецца спыненне бясконцага патоку думак і пераадоленне руціннага, стэрэ- 
атыпнага мыслення, з'яўляецца наступны: «Як гучыць воплеск адной далоняй?» 
(«Цішыня, маўчанне»). 

Дзэнскі настаўнік («росі») павінен таксама рознымі сродкамі (нярэдка незвы- 
чайнымі, неардынарнымі, а часам і грубымі -- моцны крык, удар рукой ці пал- 
кай па галаве і інш.) паспрыяць пошукам сваім вучнем стану Прасвятлення. 
Але ўвогуле кожны прыхільнік дзэн-будызму павінен знайсці свой уласны шлях 
да ісціны. Некаторыя даследчыкі бачаць сутнасць дзэна ў ачышчэнні душы ча- 
лавека шляхам зліцця з прыродай. Дзэн-будызм аказаў моцны ўплыў на трады- 
цыі, звычаі, эстэтычныя густы японцаў. З ім у той ці іншай ступені звязаны та- 
кія віды японскай мастацкай культуры, як манахромны жывапіс, каліграфія, 
паэзія, драма «Но», чайная цырымонія, ікебана, разбіўка пейзажна-дэкаратыў- 
ных садоў, а таксама воінска-спартыўныя мастацтвы і фізічна-аздараўленчыя 
сістэмы (каратэ, кэндо, айкідо). 





Торыі (уваходныя вароты) сінтаісцкага 
свяцілішча іцукусіма. 
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Хрысціянства пранікла на тэрыто- 
рыю Японіі ў 2-й палове 16 ст. праз 
каталіцкіх місіянераў (найчасцей езуі- 
таў). Аднак у 1614 г., з устанаўленнем 
рэжыму сёгуната і палітыкі адасаблен- 
ня Японіі ад усіх замежных уплываў, 
хрысціянства было забаронена. І толь- 
кі ў 1889 г. ў Японіі была абвешчана 
свабода веравызнання. 


Архітэктура 


Асноўным тыпам архітэктурных 
помнікаў у Японіі былі сінтаісцкія і 
будыйскія храмы. свяцілішчы, манас- 
тыры, палацы, пагады (шмат'ярусныя 
мемарыяльныя вежы-рэлікварыі, дзе 
захоўваліся будысцкія рэліквіі -- мо- 
шчы Буды і асобных святых), а ў 
больш позні перыяд -- замкі мясцо- 
вай знаці, чайныя павільёны. Адным з 
найбольш вядомых і арыгінальных ар- 
хітэктурных помнікаў з'яўляецца т.зв. 
«Залаты павільён» (Кінкакудзі), спа- 
чатку пабудаваны як палац, а затым 
пераўтвораны ў будыйскі храм. Адмет- 
ная рыса японскай архітэктуры -- гэ- 
та яе шчыльная сувязь з прыродным 
ландшафтам. Нярэдка будыйскія і сін- 
таісцкія храмы ўваходзілі ў адмысловы 
ансамбль з азёрна-астраўным садам 
перад фасадам. Перад свяшчэннымі 
месцамі, храмамі ўзводзіліся спецы- 
яльныя драўляныя вароты -- Па- 
японску «торыі», якія сімвалічна ад- 
дзялялі паўсядзённую прастору ад сак- 
ральнай зоны. У архітэктурны ком- 
плекс палацаў і найбольш багатых 
дамоў арганічна ўваходзіў «пейзажны 
сад» з азёрамі, ручаямі, узгоркамі, 
скаламі (не толькі натуральнымі, але 
нярэдка штучнымі), мастамі. Першыя 
будыйскія храмы былі пабудаваны, ве- 
рагодна. яшчэ ў канцы 6 ст. н-э., ад- 
нак яны не захаваліся. Самай стара- 
жытнай драўлянай пабудовай у свеце 
лічыцца будыйскі храм Харюдзі, узве- 
Храм Харюдзі. Пачатак 7 ст. дзены яшчэ ў пачатку 7 ст. н.Э. 
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Выяўленчае мастацтва 


У Японіі пераважалі творы скульп- 
туры -- гліняныя статуэткі («каніва»), 
што ўстанаўлівалі на месцах пахаван- 
ня мясцовай знаці; шматлікія малень- 
кія ці вялікія статуі Буды, будысцкіх 
святых-патрыярхаў, бодхісатваў (істо- 
та, якая дасягнула вышэйшай духоў- 
най дасканаласці і імкнецца да пра- 
святлення), мясцовых военачальнікаў- 
сёгунаў. Асобныя статуі вызначаліся 
вялізнымі памерамі -- напрыклад, ад- 
на са статуй Буды Вайрачаны (Азо- 
раны), створаная ў 8 ст., мела 16 м у 
вышыню, дыяметр твару складаў 5 м, 
а ў ноздрах мог змясціцца нават да- 
рослы чалавек. 

У жывапісе дамінавалі пейзажныя 
творы, у якіх апявалася прыгажосць 
свяшчэнных месцаў Японіі -- вада- 
спадаў, рэк, гор, азёраў. Японскія 
мастакі нярэдка распісвалі вееры, 
шырмы, паштовую паперу, мастацкія 
творы. Для ўпрыгожвання сцен і ні- 
шаў у дамах з нагоды святаў, змены 
пораў года ствараліся вертыкальныя 
папяровыя ці шаўковыя жывапісныя 
світкі; былі і гарызантальныя світкі- 
ілюстрацыі. Для такога жывапісу ўлас- 
цівы яркія каляровыя плямы, выка- 
рыстанне залатых ці сярэбраных бліс- 
кавак. Часам выкарыстоўваўся прыём 
«знятага даху» - г. зн. погляд на лю- 
дзей, прыродныя аб'екты зверху, з вы- 


сокай кропкі. Для японскага выяўленчага мастацтва тыповым з'яўляецца і «ма- 
нахромны жывапіс» (карціны, выкананыя тушшу і вадой) з яго лаканічнас- 
цю, экспрэсіўнасцю. У сярэдневяковай Японіі склаўся унікальны тып Т.зв. 
«сухога пейзажу» -- саду з пяску і камянёў, што прызначаўся для медыта- 
тыўнага сузірання і атрымання эстэтычнай асалоды. Найбольш знакаміты 
прыклад «сухога пейзажу» -- сад з пятнаццаці камянёў у дзэнскім манасты- 
ры Рёандзі ў Кіота. У сваіх творах мастакі імкнуліся найперш выявіць душэў- 
ны настрой сваіх персанажаў. У больш познія часы (прыблізна з 16--17 ст.) 
склалася і пашырылася ксілаграфія -- гравюра на дрэве. У наступныя ста- 
годдзі пачалі распаўсюджвацца «карціны штодзённага жыцця» (тут адлюс- 
троўваліся не толькі традыцыйныя пейзажы, зле і бытавыя, нават любоўныя 
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Ікэбана -- мастацтва складання кветак. 


сцэнкі, выявы артыстаў тэатра кабукі, гандляроў, гейшаў, партрэты прыгажунь і 
да т.п.). 

У традыцыйным японскім мастацтве была пашырана «ікэбана» (літар. «жЫыц- 
цё кветак») -- сімвалічны букет з жывых ці штучных кветак, які падбіраецца ў 
адпаведнасці з пэўнымі падзеямі. сезонам, настроем гаспадара. Кампазіцыя ікэ- 
баны заснавана на сімвалічным трыадзінстве Неба, Зямлі і Чалавека. Букет з 
кветак звычайна ставілі ў спецыяльнай нішы («таканома») у інтэр'еры чайнага 
доміка, галоўным пакоі палаца ці асобнага дома. 


Мтаратура 


Сярод найбольш старажытных японскіх літаратурных твораў -- хроніка «За- 
піскі аб імператарах» (612 г. н.э.); «Кодзікі» («Запіскі аб падзеях старажытнас- 
ці», 712) і «Ніхонгі» («Аналы Японіі», 720). «Кодзікі» -- зборнік гістарычных 
міфаў, легенд і паданняў старажытнай Японіі, складзены О-но Ясумаро (пры- 
блізна ў 710-я гг. н.э.). Гэты зборнік нярэдка разглядаецца як свяшчэнная кніга 
нацыянальнай рэлігіі -- сінтаізму. У 8 ст. выйшла ў свет першая паэтычная ан- 
талогія на кітайскай мове пад назвай «Кайфусо» («Думы аб мінулым»). Пры- 
блізна ў той жа перыяд узнікла і першая паэтычная анталогія «Ман'ёсю», якая 
складалася з 4,5 тыс. вершаў). Надзвычай шырокае распаўсюджанне атрымала 
паэзія (найперш лірычныя творы, якія часта прысвячаліся канкрэтным жанчы- 
нам). З даўніх часоў існавала традыцыя запрашаць лепшых паэтаў, пісьменнікаў 
і крытыкаў (галоўнай задачай апошніх было збіранне, класіфікацыя і распаўсю- 
джванне тэкстаў вершаў) на працу пры імператарскім двары. Прыдворныя 
японскія пазты складалі вершы пераважна пра каханне, прыроду, падарожжы. 

У сярэдневякоўі ўзнікла і пашырылася спецыфічная паэтычная форма -- 
«танка» (ці «кароткая песня»), г.зн. верш з пяці радкоў і 3! склада, што нярэдка 
складаўся зкспромтам. Некалькі пазней склаўся яшчэ адзін надзвычай папуляр- 
ны жанр японскай паэзіі -- «хайку» (вершаванае трохрадкоўе з 15 складоў). 
Вершы танка і хайку складаліся звычайна ў стане т.зв. «сабі» ---светлага суму, 
адзіноцтва, адчужанасці ад знешняга свету, успамінаў пра падзеі мінулага, лю- 
бавання прыгажосцю самых простых і звычайных прадметаў, рэчаў. І ў той жа 
час вершаваныя творы павінны былі выклікаць падобны псіхалагічны стан у 
чытачоў, а таксама спрыяць ім у дасягненні «саторы» (духоўнага азарэння, пра- 
святлення). Адным з лепшых паэтаў у жанры «танка» з'яўляўся будысцкі манах 
Сайгё (12 ст.), а ў жанры «хайку» -- Мацуо Басё (17 ст.). Вось, напрыклад, ты- 
повы ўзор японскай паэзіі: «На голай галінцы // Воран сядзіць адзінока. // 
Асенні вечар» (Басё). 

У Японіі адным з найбольш папулярных і адмысловых быў вершаваны жанр 
«хайкай» --- пяцірадкоўе, у якім першая частка верша (два радкі) называлася 
«маэку», а другая чатка (тры радкі) - «цукэку». Складанне «хайкай» лічылася 
своеасаблівым паэтычным спаборніцтвам, бо адзін удзельнік пісаў два першыя 
радкі, а другі --- адпаведна тры апошнія радкі. Прычым другому партнёру неаб- 
ходна было праявіць немалыя здольнасці (у тым ліку і пачуццё гумару), каб на- 
даць завершанасць, иэласнасць першым двум, нярэдка надзвычай заблытаным і 
абсурдным радкам верша. Акрамя паэзіі, даволі высокага ўзроўню развіцця да- 
сягнула і проза. Арыгінальным празаічным жанрам была т.зв. «монагатары» 
(апавядальны раман). Адным з найлепшых узораў такога жанру з'яўляецца ра- 
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ман прыдворнай дамы Мурасакі Сікі- 
бу «Гэндзі-монагатары» (11 ст.), дзе 
апавядаецца пра норавы і побыт тага- 
часнай арыстакратыі. Атрымалі пашы- 
рэнне казачныя, лірычныя аповесці, 
апавяданні, а таксама «лірычныя дзён- 
нікі». Сярод найбольш вядомых аўта- 
раў празаічных твораў пераважалі 
жанчыны, паколькі заняткі паэзіяй лі- 
чыліся мужчынскай справай. Аўтарамі 
многіх літаратурных твораў былі «са- 
мураі» -- прадстаўнікі прывілеяванага 
ваенна-служылага японскага саслоўя. 
Сярод узораў самурайскай літаратуры 
выдзяляюцца найперш гісторыка-гераічныя аповесці, якія спачатку складваліся 
ў вуснай форме, а затым перадаваліся з аднаго месца ў другое і запісваліся (пе- 
раважна ў манастырах), а таксама гістарычныя трактаты. Японскія самураі ім- 
кнуліся заўсёды прытрымлівацца прынцыпу «гармоніі мяча і пяра». Яны павін- 
ны былі аднолькава выдатна, дасканала валодаць як пяром, так і мячом (дарэ- 
чы, апошні часам называюць «душой самурая»). 





Спектакль тэатра кабукі. 


Тэатр 


Існуюць тры асноўных віды традыцыйнага японскага тэатра. Найбольш ста- 
ражытным з іх з'яўляецца «Но» («Ноо, ногаку»; літар. «ўменне, майстэрства»), 
які быў створаны ў 14 ст. Пры ўладзе ваенных уладароў -- сёгунаў -- з пачатку 
17 ст. ўрачыстыя спектаклі тэатра Но праводзіліся ў сувязі з найбольш значны- 
мі падзеямі -- прыходам да ўлады новага кіраўніка, шлюбу знатных людзей, 
прызначэння высокіх чыноўнікаў на новыя пасады, нараджэння дзіцяці ў най- 
больш уплывовых сем'ях і да т.п. Спектаклі маглі глядзець сотні, а часам нават 
тысячы чалавек. Праводзіліся і штогоднія тэатральныя фестывалі. Для гэтага ві- 
ду японскага тэатра характэрны: надзвычай простыя дэкарацыі (звычайна сты- 
лізаваная сасна як сімвал даўгалецця); ігра акцёраў у масках, якія адлюстроўвалі 
псіхалагічны стан персанажаў, і ў традыцыйным адзенні мінулых часоў; прамаў- 
ленне слоў нараспеў; вельмі павольныя, спакойныя рухі акцёраў; выкарыстанне 
дэкламацыі, музыкі, спеваў. Сюжэты пастановак звязаны з гістарычнымі падзе- 
ямі Старажытнай Японіі. Галоўная задача акцёраў -- выклікаць адваротнае 
«суперажыванне» гледачоў, нібы «ўцягнуць» іх у працэс сцэнічнага дзеяння. 
Звычайна спектакль працягваўся каля б гадзін і складаўся з 5 асобных п'ес (пра 
багоў, самурая, жанчыну, злога чалавека, злога духа; часам яшчэ і пра якое-не- 
будзь свята). У тэатральных пастаноўках выкарыстоўваліся танцавальна-драма- 
тычныя рухі і дзеянні, вершы «хайку», усякія выкрыкі, воклічы і інш. На раз- 
віццё тэатра Но аказаў прыкметны ўплыў дзэн-будызм. 

Другі від японскага тэатра -- «Кабукі» (літар. «майстэрства музыкі і тан- 
ца») -- узнік у 16 ст. на аснове народнага тэатра і народнага танца. Для гэтага 
віду тэатра ўласцівы наступныя адметныя рысы: больш складаныя дэкарацыі, 
уключаючы спецыяльны памост, які злучае сцэну з глядзельнай залай; насыча- 
насць тэатральных прадстаўленняў дынамічным дзеяннем і эфектнымі сцэнамі; 
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арганічнае спалучэнне музыкі, танца, драмы, пантамімы. Спачатку ў тэатраль- 
ных трупах пераважалі жанчыны, затым -- хлопчыкі-падлеткі, а з 1652 г. -- 
выключна мужчыны, якія выконвалі і жаночыя ролі (у адпаведным адзенні). Іг- 
ра акцёраў будавалася на аснове пераймання рэчаіснасці і перадачы ўнутранага 
свету чалавека; асноўныя акцёрскія амплуа -- герой, нягоднік, дзяўчына, хло- 
пец. Галоўныя жанры тэатра Кабукі --- пачуццёвая меладрама і бытавая драма. 
У сучасных пастаноўках захоўваюцца кананічныя позы, грым, дэкарацыі і ін- 
шыя элементы. Трэці від традыцыйнага японскага тэатра --- «Бунраку» -- уяў- 
ляе сабой лялечны тэатр, што ўзнік у 16 ст. Лялькі ў гэтым тэатры маюць вы- 
шыню прыблізна ў палову чалавечага росту і выглядаюць вельмі рэалістычна. 
Кожнай лялькай кіруюць З чалавекі, якіх глядач бачыць на сцэне. Гэтыя прад- 
стаўленні праходзяць нярэдка даволі дынамічна і з прыкметным змацыяналь- 
ным напружаннем. 


Музыка 


Японская музыка фарміравалася на працягу многіх стагоддзяў. Яе вытокі --у 
рэлігійных уяўленнях і магічных рытуалах І-га тысячагоддзя да н.э. -- І-га ты- 
сячагоддзя н.э. Былі распаўсюджаны рэлігійныя містэрыі з танцамі, спевамі, іг- 
рой на розных музычных інструментах (у тым ліку барабаны, званы). На фармі- 
раванне і развіццё японскага музычнага мастацтва аказала прыкметны ўплыў 
кітайская, індыйская, карэйская, а з другой паловы 19 ст. амерыканская і еўра- 
пейская музыка. Набылі папулярнасць будыйскія песнапенні (найперш гімны) 
на кітайскай, японскай мовах, а зрэдку нават на санскрыце. Музыка і танца- 
вальная драма былі цесна звязаны. Пры імператарскім двары склаўся своеасаб- 
лівы тып музычнага мастацтва -- «гагаку», якая звычайна суправаджала танцы 
па сюжэтах легенд і паданняў. Музычныя творы выконваліся як асобнымі ін- 
струменталістамі, вакалістамі, так і аркестрамі, хорамі. Да ліку найбольш пашы- 
раных музычных інструментаў адносіліся барабаны, талеркі, трашчоткі, сямісэн 
(струнна-шчыпковы інструмент тыпу лютні), кото (від японскай цытры -- 
струнна-шчыпковы існтрумент), біва (японская разнавіднасць лютні), флейты 
(у тым ліку бамбукавая флейта «сякухаці») і інш. Нярэдка разнастайныя музыч- 
ныя творы выконвалі сляпыя вандроўныя манахі, самураі, гейшы (прафесійныя 
спявачкі, танцоўшчыцы, музыкантшы, у задачы якіх уваходзіла забаўленне гас- 
цей на прыёмах ці наведвальнікаў чайных домікаў), іншыя саслоўі японскага 
грамадства. Была распаўсюджана музычная дэкламацыя будыйскіх сутраў, эпіч- 
ных паэм рэлігійнага і свецкага зместу. 


Быт і норавы 


У перыяд сярэдневякоўя пры імператарскім двары і сярод найбольш знатных 
людзей былі распаўсюджаны такія звычаі, як выезд у горы для любавання квет- 
камі, сумеснае сузіранне поўнага Месяца асенняй ноччу, слуханне спеваў цвыр- 
куноў на прагулцы, састаўленне букетаў, маляванне карцін, складанне вершаў, 
угадванне араматаў духмяных рэчываў і да т.п. На Японскіх астравах было пры- 
нята з прыходам восені ўпрыгожваць дамы букетам лісцяў чырвонага клёну. 
Вясной японцы з задавальненнем назіраюць за цвіценнем мясцовай вішні - 
сакуры. 
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Адным з галоўных сінтаісцкіх свя- 
таў з'яўляецца т.зв. «Гіён», які ўзнік 
яшчэ ў сярэдневякоўі. Падчас гэтага 
свята яго ўдзельнікі нясуць па вуліцах 
гарадоў упрыгожаныя паланкіны з 
сімваламі божастваў. Увогуле ў Японіі 
існуе (па некаторых падліках) каля 8 
мільёнаў божастваў («камі»), якім 
японцы пакланяюцца і прыносяць ах- 
вярапрынашэнні (рыс, рыбу, фрукты, 
рысавае віно «сакэ», іншыя напоі) у 
агульнанацыянальных, мясцовых і 
хатніх свяцілішчах. Японцы -- ад дзя- 
цей да дарослых людзей -- любяць таксама пісаць спецыяльныя лісты багам 
камі на адмысловых драўляных дошчачках («зма») з разнастайнымі просьбамі 
да іх -- напрыклад, аб дасягненні багацця, аб будучым замужжы, аб паспяховай 
здачы экзаменаў, і да т.п. Вернікі-сінтаісты часам прыходзяць да адпаведнага 
свяцілішча дзеля таго, каб памаліцца (хаця спачатку трэба ачысціцца, вымыў- 
шы рукі і прапаласкаўшы рот), прынесці ахвярапрынашэнні і падаць пісьмовыя 
просьбы да камі аб канкрэтнай дапамозе. Сінтаісцкія святы звычайна бываюць 
вельмі яркія, прыгожыя, суправаджаюцца музыкай, танцамі, спевамі. 

Да ліку унікальных японскіх культурных з'яў, якія маюць дзэнскія вытокі, 
адносіцца т.зв. «чаною» (чайная цырымонія). Чаною -- гэта японскі нацыя- 
нальны абрад, які вызначае парадак і працэс ужывання зялёнага чаю («матча»). 
Асноўная мэта чайнай цырымоніі -- атрыманне гасцямі эстэтычнай асалоды, 
духоўнага задавальнення ад удзелу ў гэтым таямніча-прыгожым мерапрыемстве, 
стварэнне атмасферы духоўнай гармоніі, унутранага адзінства гаспадара, гасцей 
і ўсёй абстаноўкі, пераадоленне паўсядзённай людской мітусні. Чай быў завезе- 
ны ў Японію з Кітая ў 7 ст. н.э. Спачатку чаяпіцце выкарыстоўвалася пераваж- 
на дзэнскімі настаўнікамі, манахамі падчас працяглых медытацый як сродак ад 
фізічнай вяласці і разумовай стомленасці. Яны лічылі, што смак чаю --гэта і 
ёсць смак дзэн, паколькі абодва ачышчаюць душу і цела. Пазней, у 16 ст., ся- 
род самураяў распаўсюдзілася нават своеасаблівае «чайнае спаборніцтва». Яго 
сутнасць заключалася ў тым, каб пасля першай выпітай шклянкі паспрабаваць 
вызначыць радзіму чаю, таму што тады чай прывозілі з розных мясцін. Чайная 
цырымонія складвалася паступова на працягу 15--6 ст. і практычна ў такім 
выглядзе яна існуе сёння. Гэтая цырымонія адбывалася ў спецыяльным чайным 
доміку («цяніва»), да якога прымыкаў невялікі чайны сад. Пэўны час госці 
(звычайна да 5 чалавек) праводзілі ў чайным садзе, а затым, пасля гуку гонга, 
уваходзілі ў чайны павільён. У невялікім чайным пакоі («сукія») госці садзіліся 
па-японску (на кукішках) на татамі, цярпліва чакалі, пакуль прыйдзе гаспадар і 
згодна з адпаведным рытуалам падрыхтуе густы зялёны чай. Затым яны ўсе ра- 
зам спакойна, з задавальненннем пілі чай, ужывалі прысмакі, вялі няспешныя 
размовы, любаваліся простым, натуральным чайным начыннем, карцінай на 
сцяне, кветкай у вазе, камянямі і інш. Агульная працягласць чайнай цырымо- 
ніі да 3--4 гадзін. 





Чайная цырымонія. 


таражытнагрэчаская 
ЦЫВІЛіІЗаЦыЫЯ 














Культура Старажытнай Грэцыі і Старажытнага Рыма традыцыйна называецца 
«антычнай культурай». Тэрмін «антычнасць» узнік у эпоху Адраджэння, калі 
італьянскія гуманісты пачалі выкарыстоўваць паняцце «антычны» для вызна- 
чэння найбольш старажытнай (з усіх вядомых у той час) культуры свету ---грэ- 
ка-рымскай. Непаўторная антычная грэчаская культура стала асновай усёй еў- 
рапейскай культуры. Старажытнагрэчаская цывілізацыя была першай з усіх вя- 
домых высокаразвітых цывілізацый на еўрапейскім кантыненце. 

Менавіта ў старажытнагрэчаскай культуры ўпершыню сфарміраваліся адносі- 
ны да чалавека як да «меры ўсяго існага», вышэйшай сапраўднай каштоўнасці. 
У ёй знайшлі падрабязную распрацоўку такія актуальныя і вядомыя сёння па- 
няцці і тэрміны, як грамадзянская свабода і раўнапраўе, грамадзянскі доўг, гар- 
манічнае развіццё асобы. Вытокі сучасных лібералізму і дэмакратыі знаходзяцца 
ў дэмакратычных асновах жыццядзейнасці тагачасных грэчаскіх гарадоў-дзяр- 
жаў (полісаў). На працягу многіх стагоддзяў грэчаскае мастацтва было ўзорам 
для пераймання. Практычна да сённяшніх дзён у асноўных рысах дайшла ста- 
ражытнагрэчаская сістэма адукацыі і выхавання. У Старажытнай Грэцыі былі 
створаны практычна ўсе асноўныя жанры літаратуры сярэдневякоўя, новага і 
навейшага часу: ідылія, трагедыя, камедыя, ода, элегія, сатыра, эпіграма, байка 
і інш. Старажытнагрэчаская міфалогія і літаратура на працягу многіх стагоддзяў 
з'яўляюцца невычэрпнай крыніцай натхнення паэтаў, пісьменнікаў, мастакоў, 
кампазітараў. Грэчаская філасофія аказала надзвычай моцны ўплыў на далей- 
шае развіццё сусветнай філасофскай думкі. Менавіта ў Грэцыі канчаткова і ак- 
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рэслена выдзеліліся дзве разнавіднасці працоўнай дзейнасці --фізічная і разу- 
мовая, першая з якіх лічылася нявартай свабоднага чалавека (была справай ра- 
боў), а другая, наадварот, разглядалася як вартая свабоднага чалавека. Перыяд 
росквіту старажытнагрэчаскай культуры нярэдка называюць нават «залатым ста- 
годдзем» чалавецтва. 


Адметныя рысы цывілізацыі і культуры 


Старажытная Грэцыя практычна ніколі не была адзінай дзяржавай, а склада- 
лася з асобных гарадоў-дзяржаў (полісаў). Грэкі многае перанялі ў егіпцян, ва- 
віланян, аднак змаглі давесці гэтыя навацыі да класічных форм і вышэйшай 
дасканаласці. Адметнасць грэчаскай культуры складае т.зв. «аганальнасць» (спа- 
борніцтва), якая была характэрна амаль для ўсіх сфераў грамадскага жыцця -- 
палітычнай, ваеннай, культурнай, судовай, спартыўнай. У грэчаскай культуры 
заўсёды быў надзвычай моцным гульнёвы пачатак, які «пранізваў» розныя сфе- 
ры іх жыццядзейнасці (таму грэкаў называюць часам «сапраўднымі дзецьмі»). 
Адной з асаблівасцей грэчаскай культуры было ўспрыманне мастацтва як свое- 
асаблівага «катарсісу», якое накіравана на ачышчэнне і ўзвышэнне чалавечай 
душы. Сярод іншых адметных рыс гэтай культуры можна назваць відавочную 
дэмакратычнасць, антрапацэнтрызм, дамінацыю эстэтычнага пачатку -- най- 
перш такіх катэгорый, як прыгажосць, мера. гармонія і інш. Старажытнагрэчас- 
кая культура развівалася даволі хутка і дынамічна (у адрозненне ад надзвычай 
статычнай егіпецкай культуры). Напрыклад, у Грэцыі за некалькі стагоддзяў 
культура прайшла шлях ад архаікі да класікі. Яе імклівы росквіт складае аснову 
т.зв. «грэчаскага цуда». Сутнасць гэтага цуду складае той унікальны факт, што 
толькі грэчаскаму народу амаль адначасова і практычна ва ўсіх абласцях культу- 
ры ўдалося дасягнуць небывалых вышынь. 


Этапы ў развіцці гісторыі і культуры 


У гісторыі культуры Старажытнай Грэцыі традыцыйна выдзяляюцца 5 асноў- 
ных этапаў (перыядаў). 1-ы перыяд -- Крыта-Мікенскі (Эгейскі, Мінойскі) пе- 
рыяд -- 2800--1100 гг. да н.э. Атрымаў сваю назву ад вострава Крыт і горада 
Мікены, якія былі тады галоўнымі цэнтрамі старажытнагрэчаскай культуры. Ін- 
шая назва -- «Мінойскі перыяд» -- паходзіць ад імя паўлегендарнага цара 
в. Крыт Мінаса, пры якім гэты востраў дасягнуў сваёй найбольшай магутнасці. 
Назва «Эгейскі перыяд» звязана з тым. што ў сферу распаўсюджвання дадзенай 
культуры ўваходзілі таксама і некаторыя астравы Эгейскага мора, якое амывае 
Грэцыю з усходу і паўднёва-усходняга боку. 2-і перыяд -- Гамераўскі (11--9 ст. 
да н.э.). Сваю назву атрымаў ад аўтара славутых эпічных паэм сляпога паэта Га- 
мера. Гэты перыяд яшчэ называюць «Цёмныя стагоддзі», бо дакладных звестак 
пра тыя часы няшмат, многія падзеі не зусім зразумелыя, а ў гамераўскіх паэЭ- 
мах нямала мастацкага вымыслу, перабольшванняў, недакладнасцей. 3-і перы- 
яд -- Архаічны (8--6 ст. да н.э.). Быў часам даволі інтэнсіўнага і хуткага раз- 
віцця Старажытнай Грэцыі, калі закладваліся перадумовы для росквіту грэчас- 
кай культуры ў наступны перыяд. Хутка развіваліся сельскагаспадарчая і рамес- 
ніцкая вытворчасць, унутраны і знешні гандаль, пачалася чаканка манет. Тады 
сфарміравалася адзіная. агульная этнічная самасвядомасць старажытных грэ- 
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каў -- «элінаў». Узніклі амаль усе ас- 
ноўныя віды і жанры антычнай куль- 
туры -- філасофія, класічная літарату- 
ра, выяўленчае мастацтва (архітэктура, 
жывапіс, скульптура), разнастайныя (у 
тым ліку і Алімпійскія) гульні. Увесь 
гістарычны перыяд да 5 ст. да н.Э. у 
гісторыі Грэцыі можна называць «дак- 
ласічным». 4-ы перыяд -- Класічны 
(5--4 ст. да н.э.). Быў часам сапраў- 
днага росквіту старажытнагрэчаскай 
цывілізацыі і культуры. Тады ў Грэцыі 
ўзніклі і паспяхова развіваліся філасо- 
фія, класічная скульптура, жывапіс, 
былі ўзведзены выдатныя храмы, тэат- 
Рэшткі Кноскага палаца. Выгляд пасля рэ- ры, анна дай Асабліва аНаЧНЫЯ «а 
стаўрацыя, пехі ў культурным развіцці Грэцыі бы- 

лі дасягнуты ў другой палове 5 ст. да 

н.э., калі скончыліся разбуральныя 
грэка-персідскія войны, а ў Афінах прыйшоў да ўлады вядомы палітычны дзе- 
яч, галоўнакамандуючы Перыкл. Адносна непрацяглы перыяд праўлення Пе- 
рыкла (443--429 гг. да н.э.) нават называюць «залатым векам» Афін і антычнай 
дэмакратыі. 5-ы перыяд -- Эліністычны (323--146 гг. да н.э.). Вызначаўся на- 
дзвычай шырокім распаўсюджваннем грэчаскай культуры ў розных рэгіёнах 
свету. Назва эпохі «элінізм» (азначае «пераймаць у грэкаў») узнікла ў эпоху за- 
ваёўніцкіх паходаў Аляксандра Македонскага, калі ўлада маладога македонскага 
цара распаўсюдзілася на вялізныя тэрыторыі -- ад Егіпта да Індыі. Эліністыч- 
най культурай прынята называць своеасаблівы сінтэз грэчаскай, рымскай і 
ўсходняй культур. Прычым найбольшы ўплыў на культуру іншых народаў свету 
аказалі грэчаскае алфавітнае пісьмо (яно стала асновай для ўзнікнення іншых 
сістэм пісьма), грэчаская скульптура і архітэктура, філасофія, навуковыя веды. 
У канцы дадзенага перыяду Грэцыя была захоплена рымлянамі і цалкам увай- 
шла ў склад Рымскай імперыі. 





Крыта-Мікенскі перыяд 


Востраў Крыт знаходзіўся ў самым цэнтры Усходняга Міжземнамор'я, і дзя- 
куючы такому надзвычай выгаднаму геаграфічнаму становішчу праз востраў 
праходзілі практычна ўсе гандлёвыя шляхі свету. Акрамя таго, Крыт быў даволі 
магутнай марской дзяржавай; яго купцы гаспадарылі ў сферы марскога гандлю. 
Першыя пастаянныя пасяленні людзей маглі ўзнікнуць на Крыце яшчэ ў сярэ- 
дзіне 5-га тысячагоддзя да н.э. На мяжы 3-Э-га тысячагоддзяў да н.э. на 
в.Крыт узніклі першыя чатыры невялікія дзяржаўныя ўтварэнні з цэнтрамі ў га- 
радах-палацах Кнос (галоўны горад вострава), Фест, Малія і Като-Закро. Уліч- 
ваючы важнейшую ролю гарадоў-палацаў у грамадскім жыцці, дадзеную цывілі- 
зацыю часам называюць «палацавай». Аснову эканомікі складала сельская гас- 
падарка, добра былі развіты розныя рамёствы і гандаль. Трыма асноўнымі прад- 
уктамі, якія вырабляліся на востраве і складалі значную частку экспарту, былі 
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віно, раслінны (аліўкавы) алей, зерне. Крыцкая 
цывілізацыя адносілася да ліку надзвычай разві- 
тых і мірных марскіх цывілізацый. Крыт нярэдка 
называлі сапраўды «шчаслівым востравам», на 
якім пражывалі вельмі міралюбівыя, гасцінныя 
людзі. 

Найбольш вядомы помнік Крыцкай культу- 
ры -- Кноскі палац. Яго іншая назва -- «Лабі- 
рынт» -- была звязана з вядомым міфам пра Тэ- 
зея і Мінатаўра. Гэты палац займаў плошчу каля 
аднаго гектара, меў 2--3 паверхі (захаваліся толькі 
рэшткі першага паверха), прыблізна 300 пакояў. У 
яго цэнтры знаходзіўся даволі вялікі адкрыты 
двор. Палац быў забяспечаны выдатнай сістэмай 
раі водаправодам, тэракотавымі ваннамі. 

н з'яўляўся адначасова адміністрацыйным, рэлі- р 
гіЙНЫМ, балева-эканамімный: ісайтзай; Ва Фрагмент фрэскі Кноскага 
палацы, якія сваімі памерамі не саступалі палацам ' 
егіпецкіх фараонаў, былі пабудаваны і ў іншых 
буйных гарадах вострава Крыт. Найбольш паважа- 
най жывёлай на Крыце быў бык. Праўда, яго не толькі ўшаноўвалі, але і любілі 
займацца т.зв. «таўрамахіяй» -- адмысловай гульнёй, падчас якой дзяўчаты і 
хлопцы павінны былі прыгожа пераскочыць праз быка, узяўшыся за яго рогі і 
зрабіўшы своеасаблівае сальта ў паветры (ззаду для падстрахоўкі знаходзіўся 
яшчэ адзін чалавек). 

Рэлігійныя вераванні крыцян вядомы недастаткова падрабязна, аднак, вера- 
годна, найбольш паважаным божаствам была багіня зямлі («багіня-маці»). Яна 
з'яўлялася сімвалам урадлівасці і дабрабыту, а невялікім яе статуэткам пакланя- 
ліся практычна ў кожным доме, у пячорах, у гаях, у лясах, на вяршынях гор. 
Надзвычай папулярнымі былі святы ўраджаю, падчас якіх крыцяне шчырай ве- 
сялосцю і радасцю выяўлялі сваю ўнутраную павагу да маці-зямлі, да яе шчод- 
рых дароў. У гэты час арганізоўваліся масавыя шэсці з удзелам дзяцей і дарос- 
лых (у руках яны неслі каласкі пшаніцы), танцы, музычна-тэатралізаваныя 
прадстаўленні. Сакральным прадметам у крыцян быў т.зв. «лабрыс» -- падвой- 
ны тапорык. Сярод розных відаў мастацтва найбольшага развіцця на Крыце да- 
сягнула скульптура малых форм (найперш статуэткі багінь са змеямі ў руках), 
жывапіс (пераважна роспісы палацаў, іншыя малюнкі). Высокага ўзроўню май- 
стэрства дасягнуў роспіс на керамічных прадметах, а таксама выраб разнастай- 
ных упрыгажэнняў для жанчын --- пераважна з каштоўных металаў і камянёў. 

Росквіт высокаразвітой крыцкай цывілізацыі прыпаў на 17-45 ст. да н.Э. 
(найперш у перыяд праўлення цара Мінаса), аднак у канцы 15 ст. да н.э. яна 
нечакана і хутка загінула. Найбольш верагодна, што прычынай гэтага быў моц- 
ны землятрус ці вывяржэнне вулкана. Акрамя таго, на поўны заняпад Крыта 
паўплывала і заваяванне вострава агрэсіўнымі і ваяўнічымі суседзямі з мацеры- 
ковай Грэцыі -- мікенцамі. 

На поўдні Балканскага паўвострава склалася яшчэ адна развітая цывіліза- 
цыя -- Мікенская, у аснове якой знаходзіліся цэнтры-палацы ў гарадах Мікены 


79 





(найбольш магутны горад рэгіёна), Пілос, Ті- 
рынф, Фівы. У адрозненне ад крыцкіх палацы мі- 
кенскай цывілізацыі ўяўлялі сабой магутныя цы- 
тадэлі-крэпасці, абнесеныя высокімі (больш 7 м) і 
тоўстымі (каля 4,5 м) сценамі. Тут пражывалі пе- 
раважна грэчаскія плямёны ахейцаў, таму ўсю цы- 
вілізацыю часам называюць «ахейскай». Асновай 
яе эканамічнага жыцця былі земляробства і жывё- 
лагадоўля. Сярод найбольш ранніх і вядомых 
помнікаў культуры -- т.зв. «шахтавыя грабніцы» ў 
скалах, дзе захавалася мноства вырабаў з золата, 
срэбра, слановай косці, шмат зброі. Высокім май- 
стэрствам вызначаліся залатыя пахавальныя маскі 
мясцовых ахейскіх уладароў-правіцеляў. Выдат- 
ным архітэктурным помнікам быў Мікенскі па- 
лац, упрыгожаны калонамі і жывапіснымі твора- 
мі -- фрэскамі (насценнымі роспісамі палаца). На 
гэтых фрэсках меліся выявы людзей, звяроў, сЦЭ- 
ны паляванняў і ваенных бітваў. Перыяд найвы- 
шэйшага развіцця мікенскай цывілізацыі -- 15-- 
14 ст. да н.э., аднак да канца І3 ст. да н.э. яна прыйшла ў заняпад і практычна 
ўсе гарады-палацы былі разбураны. Найбольш верагоднай прычынай падобнага 
заняпаду з'яўлялася заваяванне мясцовых зямель паўночнымі народамі, сярод 
якіх былі грэкі-дарыйцы. 





Гамер. 


Гамераўскі перыяд 


У параўнанні з папярэднім крыта-мікенскім перыядам у развіцці грэчаскай 
цывілізацыі адбыўся своеасаблівы рэгрэс, бо былі страчаны такія важныя эле- 
менты цывілізацыі, як дзяржаўнасць, пісьменнасць, гарадскі ўклад жыцця. Та- 
ды пераважаў сельскі лад жыцця (дамінавала сельская патрыярхальная абшчы- 
на), найбольш развітымі былі земляробства і жывёлагадоўля. У сферы духоўнай 
культуры надзвычай важную ролю адыгрывалі разнастайныя міфы, пашыралася 
міфалагічная свядомасць як асобая форма светаўспрымання тагачасных людзей, 
стала больш упарадкаванай грэчаская міфалогія. 

Крыніцай асноўных звестак пра культуру дадзенага перыяду лічацца 2 эпіч- 
ныя паэмы паўлегендарнага грэчаскага паэта, «вялікага сляпца» Гамера - «Ілі- 
яда» і «Адысея». Гамер (каля 8 ст. да н.э.) --эпічны паэт, які стаяў ля вытокаў 
грэчаскай і ўсёй еўрапейскай літаратуры. Акрамя вышэйназваных пазм, яму 
прыпісвалі таксама ішыя паэмы, розныя гімны. У антычнасці гамераўскія паэ- 
мы прызнаваліся ўзорам і нормай мастацкай творчасці. Аднак існуе т.зв. «гаме- 
раўскае пытанне», калі адны даследчыкі дапускаюць магчымасць рэальнага іс- 
навання Гамера, а другія лічаць яго вобраз збіральным, а паэмы - створанымі 
рознымі аўтарамі. Праўда, усе даследчыкі сыходзяцца ў тым, што ў аснове паэм 
ляжыць працяглая традыцыя вуснага гераічнага эпасу, што перадавалася з пака- 
лення ў пакаленне. «Іліяда» ўтрымлівае каля 15 700 вершаў і расказвае пра 
апошнія 50 дзён апошняга, дзесятага года Траянскай вайны, а «Адысея» (каля 
12 000 вершаў) апавядае пра вяртанне героя Адысея дахаты з-пад Троі і ахоплі- 
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вае падзеі прыблізна 40 дзён. У паэмах адлюстра- 
ваны рэаліі як старажытнага крыта-мікенскага пе- 
рыяду, так і падзеі часу жыцця самога Гамера. 

Мастацтва ў гамераўскі перыяд было развіта 
вельмі слаба --- пераважна выраб керамікі і ваза- 
вы роспіс. Розныя пасудзіны (найперш амфары) 
былі распісаны простымі, аднастайнымі геамет- 
рычнымі ўзорамі --- трохвугольнікамі, зорачкамі і 
інш. 


Дзяржаўны лад 


У архаічны перыяд, на працягу 8-7 ст. да н.э., 
склаліся незалежныя гарады-дзяржавы (полісы), 
якія былі асновай сацыяльна-палітычнага і куль- 
турнага жыцця Старажытнай Грэцыі. Усе свабод- Перыкл. 
ныя жыхары горада-дзяржавы і яго наваколля лі- 
чыліся грамадзянамі, мелі зямельную ўласнасць, 
палітычныя правы і прымалі актыўны ўдзел у жыццядзейнасці поліса. Тады ж 
узнікла і практыка вырашэння найбольш важных праблем на агульных народ- 
ных сходах, у якіх мелі права ўдзельнічаць усе паўнапраўныя свабодныя грама- 
дзяне. Гэтага права былі пазбаўлены рабы, жанчыны, іншаземцы. На працягу З 
стагоддзяў гэтага перыяду адбываўся паступова пераход антычнага грамадства 
ад вёскі да горада, ад родавых і патрыярхальных алносін да адносін класічнага 
рабства. Рабаўладанне было найбольш распаўсюджаным у эканамічна развітых 
полісах (Афіны, Карынф і інш.). Вышэйшага ўзроўню свайго развіцця полісы 
дасягнулі ў класічны перыяд -- у 5--4 ст. да н.э. Гады праўлення Перыкла 
(443--429 гг. да н.э.) з'яўляліся часам найвышэйшай магутнасці Афін і най- 
большай дэмакратызацыі грамадска-палітычнага ладу. Да ліку важнейшых палі- 
тычных Падзей гэтага перыяду можна аднесці грэка-персідскую (перамаглі грэ- 
кі) і Пелапанескую (Афіны змагаліся са Спартай і прайгралі апошняй) войны. 

Паступова ў полісах узмацнялася барацьба паміж рознымі сацыяльнымі катэ- 
горыямі насельніцтва: арыстакратамі («лепшымі людзьмі»), алігархамі (часткай 
найбольш заможных грамадзян) і «дэмасам» (народам, да якога адносілі ўсіх 
свабодных дарослых ураджэнцаў поліса). У выніку гэтай барацьбы ў розныя ча- 
сы ўзнікалі, змяняліся разнастайныя формы дзяржаўнага праўлення: манархія 
(улада кіраўніка дзяржавы -- цар, кароль і інш.), алігархія (улада вузкага кола 
асоб), арыстакратыя (улада прадстаўнікоў родавай знаці), тыранія (улада адной 
асобы, заснаваная на дэспатызме), дэмакратыя (улада народа). Класічным узо- 
рам алігархічнага праўлення была Спарта (Лакедэмон, Лаконіка) --- поліс на 
паўвостраве Пелапанес у паўднёвай Грэцыі. 





Рэлігія і міфалогія 


Пра рэлігійныя і міфалагічныя ўяўленні грэкаў у крыта-мікенскі перыяд вя- 
дома вельмі мала дакладных фактаў. Верагодна, што тагачасныя людзі пакланя- 
ліся сілам прыроды, камяням, рэкам, ручаям, дрэвам, гаям і інш. Стражытней- 
шыя божаствы маглі мець як зааморфны (зверападобны), так і антрапаморфны 
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(чалавекападобны) выгляд. Захавалася паданне 
пра страшыдла, чалавека-быка Мінатаўра, што 
жыў ў велічэзным палацы на Крыце -- у т.зв. 
«Лабірынце». Гэта сведчыць, магчыма, пра існа- 
ванне культа быка (які быў надзвычай распаўсю- 
джаны ў Старажытным Егіпце). 

У больш позні час склаліся ўяўленні пра тое, 
што богі дзейнічалі амаль як звычайныя людзі 
(толькі валодалі вечным жыццём), жылі сярод лю- 
дзей, мелі розныя чалавечыя слабасці, адмоўныя 
рысы (гнеў, зайздрасць, рэўнасць, пахатлівасць, 
сквапнасць і да т.п.). У Старажытнай Грэцыі не 
адбылося станаўлення канона свяшчэнных ТЭэК- 
стаў, таму прыходзіцца рэканструяваць рэлігійныя 
вераванні грэкаў зыходзячы найперш з паэм Га- 
мера, Гесіода, а таксама больш позніх тэкстаў ан- 
тычных празаікаў, паэтаў, драматургаў. 

Касмагонія (паходжанне свету) і тэагонія (пахо- 
джанне багоў) старажытных грэкаў з'яўляюцца 
дастаткова складанымі і ў агульных рысах могуць 
абўс а звабааўна ала быць зведзены да наступных палажэнняў. Спачат- 
бог. ку існаваў вечны і бясконцы Хаос -- першапача- 

так усяго існага ў свеце. Пазней з гэтага Хаосу 

ўзніклі Гея (літар. «зямля»; увасабленне маці-зям- 
лі, багіня зямлі), Тартар (змрочная бездань, глыбокае падзямелле), Эрас (літар. 
«каханне»; бог кахання), Эрэб (увасабленне цемры) і Нікта (увасабленне ночы). 
Затым ад шлюбнага саюзу Эрзба і Нікты нарадзіліся Эфір (лёгкая і празрыстая 
частка паветранай прасторы; увасабленне святла) і Гемера (багіня дзённага 
святла; увасабленне дня). Гея-Зямля сама з сябе парадзіла Урана (уладар Неба, 
прабацька грэчаскіх багоў, вярхоўнае божаства) і адначасова стала яго жонкай. 
Ад іх шлюбу нарадзіліся 12 тытанаў ---6 братоў (сярод якіх Кронас і Акіян) і 6 
сясцёр (сярод якіх Рэя, Феміда і Мнемазіна), З цыклопы (аднавокія веліканы) і 
інш. 

Уран ненавідзеў сваіх шматлікіх і непрыгожых дзяцей (іх магло быць да 45) і 
таму саслаў іх у падземнае царства Тартар. Гея вельмі шкадавала сваіх дзяцей, і 
нарэшце ўгаварыла свайго малодшага сына тытана Кронаса (уладар космасу, 
бог часу) адпомсціць бацьку. У выніку Кронас стальным мячом асляпіў Урана 
падчас яго інтымнай сустрэчы з жонкай, пазбавіў мужчынскага жыватворнага 
органа і сам стаў вярхоўным уладаром. Аднак геніталіі Урана ўпалі ў мора із 
утворанай пены ўзнікла багіня кахання Афрадыта, а з крыві Урана нарадзіліся 
гіганты. Кронас ажаніўся са сваёй сястрой тытанідай Рэяй і ў іх нарадзілася 6 
дзяцей (багоў новага пакалення) --- Дэметра, Гера, Гестія, Аід, Пасейдон, Зеўс. 
Іх бацька Кронас баяўся звяржэння сваёй улады дзецьмі і таму праглынаў кож- 
нае нованароджанае Рэяй дзіця. Маці вырашыла выратаваць свайго апошняга 
сына -- любімчыка Зеўса -- і падклала свайму мужу загорнуты камень, а само- 
га сына адправіла на востраў Крыт. Там Зеўс быў выкармлены малаком казы 
Амалфеі і выхаваны дэманічнымі істотамі курэтамі. Калі ён вырас, то напаіў 
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свайго бацьку Кронаса зеллем і той вырыгнуў усіх 
дзяцей. Затым ён пачаў пераможную барацьбу з 
тытанамі (т.зв. «тытанамахію»), якая працягвалася 
10 гадоў, а таксама з гігантамі («гігантамахія»). 
Зеўс паклаў пачатак новаму, трэцяму пакаленню 
грэчаскіх багоў -- т. зв. «багоў-алімпійцаў». 

Канчаткова пантэон агульнагрэчаскіх багоў 
сфарміраваўся, верагодна, у архаічны перыяд. 
Звычайна іх называлі Алімпійскімі багамі, бо яны 
пастаянна пражывалі на вяршыні самай высокай у 
Грэцыі гары Алімп. Гэтыя божаствы складалі адзі- 
ную вялікую іерархічную сям'ю. Да діку галоўных 
адносіліся 12 багоў-алімпійцаў. Вярхоўным богам 
быў бог грому і маланкі Зеўс. Яго імя мае індаеў- 
рапейскія вытокі і азначае «светлае неба». Зеўс 
пасля паспяховага завяршэння тытанамахіі і гіган- 
тамахіі падзяліў са сваімі роднымі братамі (Аідам і 
Пасейдонам) сферы ўплыву і пасяліўся са сваёй 
трэцяй (па ліку, але першай па значэнню!) жон- 
кай Герай, дзецьмі і сваякамі на Алімпе. Там ні- 
колі не было дажджоў, снягоў, буры. Алімпійскія 
божаствы часта піравалі, пілі нектар і амброзію. 
Нярэдка яны спрачаліся, падманвалі, здраджвалі 
адзін аднаму ў інтымных адносінах і да т.п. Зеўс 
лічыўся бацькам багоў і людзей; у яго гонар было 
пабудавана мноства храмаў. Культ Зеўса быў рас- 
паўсюджаны практычна ва ўсіх грэчаскіх гарадах- 
дзяржавах. Яго вернай жонкай і адначасова сяс- 
трой была багіня Гера --- уладарка Алімпа, царыца 
багоў. Яна з'яўлялася ахоўніцай шлюбу, благас- 
лаўляла усіх маці на нараджэнне дзіцяці; нярэдка 
усяляк шкодзіла шматлікім палюбоўніцам Зеўса і 
іх сумесным дзецям. 

Уладаром мора быў родны брат Зеўса бог Па- 
сейдон. Ён жыў у раскошным падводным палацы, 
ездзіў на залатой калясніцы з белымі конямі. Лі- 
чылася, што Пасейдон па сваёй волі можа выклі- 
каць землятрусы. Сярод яго шматлікіх дзяцей ад 
розных шлюбаў -- веліканы. страшыдлы, цыкло- 
пы і інш. Яшчэ адзін родны брат Зеўса -- Аід -- 
з'яўляўся уладаром падземнага царства памерлых 
(дарэчы, «аідам» называлася і само гэтае царства). 





Пасейдон. Рымская марму- 
ровая копія з грэчаскага ары- 
гінала. 





Дэметра. Тэракотавы бюст. 


Яму належалі шматлікія падземныя багацці -- найперш каштоўныя камяні і 
металы. У адрозненне ад іншых багоў, ён не жыў на Алімпе, а праводзіў увесь 
час у царстве ценяў чалавечых душ. Аід ездзіў на залатой калясніцы з чорнымі 
конямі. Грэкі ніколі не прыносілі яму ахвяраў. Ён быў бяздзетным богам і на- 
ват сваю жонку набыў незаконным шляхам. Гесція была багіняй хатняга ачага, 
ахоўніцай агню. У кожным грэчаскім горадзе і сям'і стаялі спецыяльныя алтары 
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ў гонар Гесціі. Яна ніколі не ўступала ў шлюб, і ў 
рэшце рэшт па сваёй волі пакінула Алімп, састу- 
піўшы гэтае пачэснае месца іншаму богу. Дэметра 
была багіняй урадлівасці і земляробства. Яе назы- 
валі «маці хлеба», «абаронца ўраджаю». Калі жор- 
сткі Аід выкраў яе прыгожую дачку Персефону, 
Дэметра спусцілася з Алімпа і ў выглядзе пажы- 
лой жанчыны пайшла шукаць сваю дачку. Падчас 
гэтых пошукаў зямля перастала быць урадлівай, 
пачалася засуха, а затым і голад. Тады яе ўсема- 
гутны брат Зеўс вырашыў вярнуць Персефону з 
царства Аіда. пасля чаго ўсё ў прыродзе наладзіла- 
ся. 

Гефест быў богам агню і кавальскай справы. У 
сваёй кузні пад гарой ён зрабіў залаты трон і 
шчыт для сваіх бацькоў Зеўса і Геры. Быў найлеп- 
шым майстрам кавальскай справы; найбольш ша- 
наваўся ў асяродку грэчаскіх рамеснікаў. Жонкай 
Гефеста была Афрадыта -- багіня кахання і пры- 
гажосці. Яна з'яўлялася сімвалам вечнай вясны і 
паўнакроўнага жыцця. Практычна ўсе богі-муж- 
Алалон Бельведзрскі. Рымская чыны закахаліся ў гэтую надзвычай прыгожую ба- 
копія з грэчаскага арыгінала.  гіню і хацелі з ёй ажаніцца. Афрадыта часам здра- 

джвала свайму крываногаму мужу Гефесту (нап- 

рыклад. ад бога вайны Арэса яна нарадзіла сына 
Эрата, лачку Гармонію і іншых дзяцей. а ад вестуна багоў Гермеса --сына Гер- 
мафрадыта). Артэміда была багіняй палявання і Месяца. дачкой Зеўса. Яна вы- 
яўлялася ў вобразе маладой цнатлівай жанчыны з лукам, срэбранымі стрэламі ў 
акружэнні розных жывёл. Гэтая багіня палявала звычайна ў калясніцы з ланямі; 
лічылася таксама ахоўніцай усіх дзікіх жывёл. Артэміда ўмела лячыць, блага- 
слаўляла людзей на шчаслівы шлюб і на дзетанараджэнне. Гермес лічыўся ве- 
стуном багоў, ахоўнікам падарожнікаў. купцоў, рамеснікаў 1 злодзеяў. заступні- 
кам гандлю, правадніком душ памерлых людзей. Меў крылатыя сандалі, што 
дазваляла яму хутка пераносіцца з аднаго месца ў другое. Паводле падання, ён 
упершыню вынайшаў ліру, стварыў матэматыку, азбуку. астраномію, бокс. 

Апалон быў богам святла, сонца і праўды, а таксама заступнікам паэзіі, му- 
зыкі, навукі і ўсіх мастацтваў. Меў дар прадказанняў; яго звычайна ўяўлялі з лі- 
рай у руках і ў акружэнні дзевяці музаў --багінь розных сфер творчага жыція. 
Быў вельмі стройным, «залатакудрым» богам, лічыўся ідэалам мужчынскай 
прыгажосці. Афіна -- багіня мудрасці і справядлівай вайны, ахоўніца грэчаскіх 
гарадоў (найперш г. Афіны), дачка Зеўса. Як і Артэміда, багіня Афіна была ўсё 
жыццё цнатлівай. Найбольш вядомы храм гэтай багіні - афінскі Парфенон (ад 
слова «парфенос» -- цнатлівая). Яна стварыла флейту, навучыла людзей рабіць 
калясніцы і караблі, дала людзям законы, усяляк дапамагала грэчаскім героям 
(напрыклад, Адысею, Гераклу, Ахілу і інш.). Дыёніс --бог вінаградарства і ві- 
наробства. Ён упершыню навучыў людзей вырабляць віно; увасабляў разнастай- 
ныя аргіастычныя станы (ап'яненне, транс, рэлігійны экстаз). У шматлікіх па- 
дарожжах яго заўсёды суправаджалі розныя міфічныя, фантастычныя істоты - 
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сатыры, селены, німфы. Паколькі Дыёніс быў 
вельмі папулярным богам сярод грэкаў, то ў яго 
гонар нярэдка наладжваліся святы -- найперш 
«Дыянісіі», падчас якіх выконваліся танцы, 
музыка, ужывалася шмат віна, мелі месца неўпа- 
радкаваныя інтымныя адносіны і да т.П. 
Філасофія 

У архаічную эпоху з'явіліся такія феномены ан- 
тычнай культуры, як навука і філасофія. Прычым 
апошняя ўзнікла на мяжы 7-6 ст. да н.э. ў форме 
т.зв. «натурфіласофіі» -- філасофіі прыроды. Ро- 
дапачынальнікам антычнай філасофіі і навукі лі- 
чыцца старажытнагрэчаскі мысліцель з г.Мілета 
Фалес (640--жаля 562 гг. да н.э. ). Ён стаў засна- 
вальнікам «мілецкай школы» і лічыўся першым 
сярод усіх тагачасных мудрацоў. «Мілецкая шко- 
ла» з'яўлялася найбольш старажытнай грэчаскай “Артэміда. Фрагмент усходня- 
навукова-філасофскай школай натурфілосафаў і "9 Фрыза Парфенона. 
прыродазнаўцаў, якія жылі ў б ст. да н.з. ў іаній- 
скім горадзе Мілет -- на тэрыторыі Малой Азіі 
(сучасная Турцыя). Фалес прытрымліваўся ідэі аб тым, што ўсё існае ўтварыла- 
ся з вады. На яго думку, наша зямля падобная на востраў, які плавае ў акіяне 
вады. Ён унёс уклад у станаўленне і развіццё астраноміі, матэматыкі, умеў 
прадказваць сонечныя зацьменні, вызначыў перыяд сонцастаянняў і раўнадзен- 
стваў, адкрыў некаторыя сузор'і і зоркі, увёў каляндар з 360 дзён. Адзін з вуч- 
няў Фалеса -- Анаксімен (каля 585- 524 гг. да н.э.) -- лічыў першаасновай 
усяго існага паветра, якое вечна рухаеццца і нараджае ўвесь матэрыяльны свет. 
Другі вучань Фалеса -- Анаксімандр (610- 546 гг. ла н.э.) -- прытрымліваўся 
меркавання, што першаасновай усяго свету з'яўляецца т.зв. «апейрон», што ўяў- 
ляе сабой якасна нявызначанае першаснае рэчыва. У цэлым менавіта з гэтай 
школы (Фалес. Анаксімен. Анаксімандр і інш.) пачалася гісторыя еўрапейскай 
навуковай касмалогіі, касмагоніі, фізікі. геаграфіі, метэаралогіі, астраноміі, бія- 
логіі. 

Найвышэйшага ўзроўню свайго развіцця старажытнагрэчаская філасофія да- 
сягнула ў класічны перыяд. Трыма найбольш знакамітымі і вядомымі філосафа- 
мі таго часу былі Сакрат, Платон і Арыстоцель. Сакрат (каля 470- 399 гг. да 
н.э.) быў адным з родапачынальнікаў дыялектыкі. Ён першым у антычнай філа- 
софіі сканцэнтраваў увагу (у адрозненне ад прадстаўнікоў натурфіласофіі) не на 
пытаннях пазнання прыроды, а на праблемах чалавечага жыцця, пазнання ча- 
лавекам самога сябе, а таксама дабра, зла, справядлівасці, маральнасці. Быў аб- 
вінавачаны ў «пакланенні новым божаствам, у «разбэшчванні моладзі» і прыга- 
вораны судом да смяротнага пакарання. На судзе ён адмовіўся ад усіх абвіна- 
вачванняў, застаўся непахісным у сваіх перакананнях і мужна прыняў смерць 
(ад ужывання яда цыкуты). Сакрат не пакінуў пісьмовых прац, бо ён амаль 
увесь свой час праводзіў у філасофскіх гутарках і спрэчках з жыхарамі Афін. 
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Для многіх наступных пакаленняў людзей ён лі- 
чыўся сапраўдным ідэалам мудраца. 

Платон (428--347 гг. да н.э.) быў вучнем Сак- 
рата, стваральнікам аднаго з вядучых напрамкаў у 
філасофіі -- аб'ектыўнага ідэалізму. У адпавед- 
насці з асноўнымі пастулатамі гэтай тэорыі, рэ- 
альна існуюць не пачуццёва ўспрымальныя рэчы, 
а ідэі як звышпачушцёвае быццё, якое можна 
спасцігнуць толькі розумам. Гэтыя самадастатко- 
выя ідэі з'яўляюцца прычынай і ўзорам для ўсіх 
іншых рэчаў у свеце. Паводле яго вучэння, увесь 
свет падзяляецца на дзве часткі -- звычайны паў- 
сядзённы свет, што ўспрымаецца органамі пачуц- 
цяў, і нябачны свет ісцінных сутнасцей (асобных 
ідэй і Вечнай, Абсалютнай Ідэі, ці, інакш кажучы, 
Бога), які можа спасцігнуць толькі таленавіты ча- 
лавек-мастак у стане інтэлектуальнага ўздыму, 
творчага натхнення. Звычайны чалавек прызнае 
існаванне толькі першага, бачнага свету, у той час 
як філосаф-інтэлектуал (надзелены т.зв. «боскай 
іскрай») можа пранікнуць сваім унутраным позір- 
кам у нябачную рэальнасць і спасцігнуць ісціну. 
Платон распрацаваў канцэпцыю т.зв. «платанічнага кахання», заснаванага не на 
фізічным прыцягненні, а найперш на духоўнай еднасці, агульнасці. Прыблізна 
ў 387 г. да н.э. ён заснаваў у Афінах т. зв. «Акадэмію» (філасофскую школу), га- 
лоўнай мэтай якой была падрыхтоўка будучых цароў-філосафаў. Платон бачыў 
асноўную прычыну крызісу сучаснага яму грамадства ў тым, што светам пачалі 
правіць «тыраны, якія не ўсведамлялі дасканаласці рэчаў» і не валодалі сапраў- 
днай маральнасцю. У найбольш знакамітай сваёй філасофскай працы «Дзяржа- 
ва» (каля 375 г. да н.э.) ён у выглядзе выдуманага дыялогу з Сакратам апісаў 
сваё разуменне дасканалага грамадства, у якім кіруе адукаваны цар-філосаф, за- 
бяспечаны дэмакратычныя свабоды, гуманныя, агульначалавечыя каштоўнасці. 
Акрамя правіцеляў-філосафаў, у такім грамадстве пражываюць прадстаўнікі 
яшчэ двух асноўных саслоўяў --- воіны і работнікі (працаўнікі). 

Арыстоцель (384--322 гг. да н.э.) быў заснавальнікам другога важнага кірунку 
філасофскай думкі -- эмпірызму, у адпаведнасці з якім сапраўднай крыніцай 
ведаў з'яўляецца пачуццёвы вопыт як аснова жыццёвай практыкі і маралі. Яго 
філасофія вызначаецца большай (у параўнанні з Сакратам, Платонам) сістэма- 
тычнасцю, лагічнасцю і лічыцца найвышэйшай ступенню развіцця антычнай 
класічнай філасофіі. Арыстоцель лічыўся любімым вучнем Платона, працяглы 
час вучыўся ў яго Акадэміі, а затым заснаваў т.зв. Лікей (ці Ліцэй) ---спецы- 
яльную філасофскую школу. На працягу 3 галоў ён быў выхавацелем Аляксан- 
дра Македонскага. Яго працы (захавалася 47 твораў) ахоплівалі практычна ўсе 
галіны тагачасных ведаў -- філасофію, фізіку, біялогію, логіку, геаграфію, псі- 
халогію, анатомію, фізіялогію, заалогію, геалогію, астраномію, этыку, эстэтыку, 
тэалогію, паліталогію, педагогіку, эканоміку, паэтыку, рыторыку і інш. Ён да- 
волі падрабязна апісаў каля 500 відаў жывёл, даў класіфікацыю жывёльнага све- 
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ту, першым увёў агульнафіласофскі тэрмін «матэ- 
рыя», стварыў вучэнне аб фармальнай логіцы і 
інш. Распрацаваў канцэпцыю «катарсісу» (ад грэч. 
«ачышчэнне»), паводле якой найбольшае выхаваў- 
чае значэнне для кожнага чалавека мае мастацтва. 
Катарсіс з'яўляецца найвышэйшай мэтай мастац- 
тва, паколькі дапамагае чалавеку ўзвышаць душу, 
перажываць стан «бяскрыўднай радасці», пера- 
адольваць свае слабасці, дрэнныя схільнасці і 
якасці. Арыстоцель вылучаў мастацтвы рухомыя 
(паэзія, музыка, танец) і нерухомыя (архітэктура, 
жывапіс, скульптура). Сярод яго асноўных тво- 
раў -- «Метафізіка», «Фізіка», «Палітыка», «Аб 
душы», «Аб узнікненні жывёл», «Этыка», «Паэты- 
ка». 

Акрамя названых філосафаў, у тагачасны перы- 
яд сярод старажытнагрэчаскага насельніцтва ка- 
рысталіся папулярнасцю т.зв. «сафісты» -- плат- 
ныя вандроўныя філосафы, якія вучылі людзей 
граматыцы, матэматыцы, рыторыцы, дыялектыцы 
і інш. У эпоху элінізму, на мяжы 4- З ст. да н.э., узніклі два новыя філасофскія 
кірункі -- стаіцызм і эпікурэізм. Заснавальнікам першага з іх быў грэчаскі фі- 
лосаф Зянон, які вучыў усіх жадаючых у галерэі з калонамі (порціку, што па- 
грэчаску пішацца «зіоа») у Афінах. Адсюль паходзіць назва гэтага вучэння, па- 
водле якога ўсе людзі з'яўляюцца роўнымі, імкнуцца да шчасця, хаця яго дасяг- 
ненню перашкаджаюць чалавечыя эмоцыі, пачуцці, страсці. Таму ідэальным, 
найлепшым станам для чалавека можа быць бясстраснасць або т.зв. «апатэйя» 
(раўнадушша да багацця, сацыяльнага становішча, нават здароўя), а таксама 
прытрымліванне прыроды і свайго ўласнага розуму. Сусвет успрымаўся стоікамі 
як адзінае жывое цела, запоўненае дыханнем --- «пнеўмай». Заснавальнікам эпі- 
курэізму з'яўляўся філосаф Эпікур (41-70 п. да н.э.), які лічыў, што чалаве- 
чае шчасце заключаецца ў адсутнасці пакут, свабодзе ад усялякіх страсцей, а 
таксама ў наяўнасці фізічных і найперш духоўных задавальненняў. Паколькі 
вышэйшым з усіх духоўных задавальненняў лічылася каханне, то эпікурэйцы 
спавядалі сапраўдны культ кахання. Эпікур стварыў у Афінах школу, дзе вёў 
выкладанне шляхам гутарак з сябрамі і і вучнямі ў сваім садзе. Паколькі дэвізам 
эпікурэйцаў было выказванне «жыві непрыкметна», то сапраўды мудры чалавек 
павінен знаходзіць асабістае шчасце ўнутры сябе і жыць у ціхім месцы ў ася- 
роддзі найбліжэйшых людзей. 





Арыстоцель. 


Літаратура 


У архаічны перыяд адным з найбольш выдатных культурных дасягненняў бы- 
ло стварэнне алфавітнага пісьма. Яно было распрацавана на аснове фінікійскай 
пісьменнасці і характарызавалася надзвычайнай прастатой і даступнасцю. Ба- 
дай, найлепшым чынам асаблівасці архаічнай эпохі ў Грэцыі адлюстраваліся ў 
літаратуры -- найперш у паэзіі. Менавіта ў архаічны перыяд узніклі лірыка (яе 
назва паходзіць ад старажытнагрэчаскага музычнага інструмента «ліры») і дДы- 
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дактычная (павучальная) паэзія. Узнікненне лі- 
рычнай паэзіі звязана з іменем Архілоха з востра- 
ва Парос (7 ст. да н.э.), які ў сваіх вершах з небы- 
валай да таго часу глыбінёй перадаў чалавечыя 
эмоцыі і пачуцці. Архілох увёў у літаратуру новыя 
вершаваныя памеры -- ямб і трахей. Старажыт- 
ныя грэкі лічылі Архілоха другім па таленту паэ- 
там пасля славутага Гамера. На востраве Парос 
было пабудавана свяцілішча з вершамі паэта на 
сценах, а таксама устаноўлены помнік паэту. Да 
ліку найлепшых лірычных паэтаў архаічнай эпохі 
адносіліся два славутыя творцы з вострава Лес- 
бос -- паэт Алкей і паэтэса Сапфо (ці Сафо), 
якая найбольш вядома сваімі любоўнымі вершамі 
і т.зв. «эпіталамамі» (вясельнымі песнямі). ПаэЭтэ- 
са ўвайшла ў гісторыю сусветнай літаратуры пад 
імем Лесбоскага салаўя. Яна шмат гадоў узначаль- 
вала школу, дзе дзяўчаты займаліся літаратурай, 
спевамі і музыкай. У школе быў распаўсюджаны 
культ прыгажосці, музыкі і паэзіі. Вясельныя пес- 
ні і гімны Сапфо выконваліся пад акампанемент ліры ці кіфары на святах. Паэ- 
тэсу вельмі паважалі і шанавалі суайчыннікі. У яе гонар нават выпусцілі спецы- 
яльныя манеты, на якіх Сафо была выяўлена з лірай у руках. Найлепшым «спе- 
ваком кахання» і вельмі паважаным паэтам быў Анакрэонт. Сапраўдных яго 
вершаў захавалася вельмі мала. У пазнейшыя часы былі пашыраны т.зв. «анак- 
рэантычныя вершы» -- перайманні іншых паэтаў творчай манеры і стылю 
Анакрэонта. У 6 ст. да н.э. аформіўся новы жанр літаратурнай творчасці -- бай- 
Ка. Найбольш знакамітым грэчаскім байкапісцам з'яўляўся паўлегендарны 
Эзоп. Паводле легенд, ён быў кульгавым рабом, юродзівым, народным мудра- 
цом, якога бязвінна скінулі са скалы. Многія сюжэты эзопаўскіх баек выкарыс- 
тоўваліся ў творчасці розных літаратараў наступных гістарычных эпох. 

У Старажытнай Спарце была найбольш развіта харавая лірыка, адной з най- 
больш пашыраных форм якой лічыўся т.зв. «дыфірамб» -- песня ў гонар бога Ды- 
ёніса. Шырокую вядомасць меў паэт Піндар (6 ст. да н.э.), які праслаўляў вышэй- 
шую дабрадзейнасць -- «арэтэ» (прыроджаную якасць арыстакрата, што азначала 
доблесць, фізічную дасканаласць, высакароднасць і годнасць). Вельмі паважаным 
паэтам быў ураджэнец Спарты Тыртэй (7 ст. да н.э.) --аўтар патрыятычных элегій 
і маршаў. Яго вершы завучвалі школьнікі, распявалі салдаты. Найбольш яркі прад- 
стаўнік дыдактычнай паэзіі - Гесіод (7--6 ст. да н.э.) -- праславіўся сваімі паэ- 
мамі «Працы і дні», «Тэагонія» (г.зн. радаслоўная багоў). 

У класічны перыяд асноўнымі літаратурнымі і адначасова тэатральнымі жан- 
рамі сталі трагедыя і камедыя. Найбольш знакамітымі старажытнагрэчаскімі 
драматургамі лічыліся тры «вялікія афінскія трагікі» -- Эсхіл, Сафокл і Еўры- 
під. Эсхіл (525---456 гг. да н.э.) лічыцца «бацькам трагедыі». Ён напісаў каля 80 
твораў, з якіх да нашых дзён дайшло толькі 7 трагедый. Сярод яго найбольш 
вядомых твораў -- «Арэстэя», «Прыкаваны Праметэй», «Персы», «Агамемнан» і 
інш. Увёў у тэатральнае прадстаўленне другога акцёра, што дазволіла стварыць 
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паміж выканаўцамі дыялог у прысутнасці хору. 
Творчай манеры Эсхіла ўласцівы ўрачыстасць і 
велічнасць. Сафокл (каля 496--406 гг. да н.э.) 
з'яўляўся аўтарам звыш 20 трагедый, з якіх захава- 
лася ўсяго 7. Да ліку найлепшых Яго П'ес адно- 
сяцца «Антыгона», «Электра», «Эдып-цар» і інш. 
Ён заўсёды імкнуўся паказваць людзей такімі, які- 
мі яны павінны быць; увёў у трагедыю трэцяга ак- 
цёра, што дазволіла ажывіць драматургічнае дзе- 
янне. Паколькі ў Старажытнай Грэцыі былі папу- 
лярнымі тэатральныя спаборніцтвы, у якіх аўтары 
выносілі на суд публікі свае творы, то Сафокл не- 
аднаразова ўдзельнічаў ў падобных мерапрыем- 
ствах і практычна заўсёды атрымліваў перамогі. 
Ён карыстаўся вялікай павагай і любоўю з боку 
гледачоў. Еўрыпід (каля 484--406 гг. да н.э.) быў 
малодшым з трох вялікіх трагікаў. Яго пяру нале- мнаей 
жаць больш за 90 п'ес, з якіх захавалася толькі 17 “ЎРЫПА. 
трагедый і адна сатырычная драма «Кіклоп». За 
пастаноўку і глыбокую распрацоўку многіх складаных праблем (жыцця і лёсу, 
сяброўства, кахання і інш.) яго ўжо ў старажытнасці пачалі называць «філоса- 
фам на сцэне». У адрозненне ад Сафокла, ён маляваў людзей такімі, якімі яны 
былі. Сярод яго найбольш знакамітых твораў --- трагедыі «Медэя», «Электра», 
«Федра» і інш. Еўрыпід карыстаўся ў Афінах меншым поспехам у параўнанні з 
Эсхілам і Сафоклам. «Бацькам камедыі» лічыўся грэчаскі драматург, паэт-каме- 
дыёграф Арыстафан (каля 446- жаля 385 гг. да н.э.). З'яўляўся аўтарам больш 
як 40 камедый, з якіх ла нас дайшло толькі 11. Сярод яго найлепшых твораў - 
«Аблокі», «Жабы», «Лісістрата». Для творчасці Арыстафана былі характэрны 
вострая палітычная накіраванасць, едкая крытыка антычных грамадскіх парад- 
каў, сатыра на асобных вядомых людзей (Сакрата, Еўрыпіда і інш.). Нават у 
старажытнасці прызнавалі мастацкую дасканаласць камедый Арыстафана. 
Літаратура эліністычай эпохі надзвычай багатая па колькасці твораў, разнас- 
тайнасці жанраў, аднак у мастацкім сэнсе Яна саступала класічнай грэчаскай лі- 
таратуры. Яна паступова губляла сваю непасрэднасць, эмацыянальнасць, глыбі- 
ню і станавілася больш рацыянальнай, павярхоўнай, вытанчанай, вычварнай. 
Найбольш вядомымі паэтамі элінізму былі аўтары ідылій і гімнаў Калімах, бу- 
калічных (пастухоўскіх) твораў Феакрыт, эпічнай пазмы Апалоній Радоскі і 
інш. Атрымалі пашырэнне элегіі і Эпіліі, у якіх пераважалі міфалагічныя і лю- 
боўныя сюжэты. Сярод гараджан былі пашыраны камедыя і т.зв. «мімы». Мім 
(літар. «перайманне») лічыцца адной з форм народнага тэатра, які ў форме ка- 
роткай бытавой сцэнкі прадстаўляе маналог або дыялог са штодзённага жыцця. 
Іх змест вызначаўся крайнім натуралізмам і фрывольнасцю. Яны выконваліся 
1-2 акцёрамі на плошчах, у дамах, радзей у тэатры, прычым у іх маглі ўдзель- 
нічаць і жанчыны. Нягледзячы на прыцясненні і ганенні з боку хрысціянскай 
царквы, мім праіснаваў да 7-8 ст. н.э. Шырокай папулярнасцю карыстаўся аў- 
тар «камедый нораваў» Менандр (каля 342--992 гг. да н.э.). Яго творы карыс- 
таліся поспехам у грэчаскай і рымскай публікі, аказалі прыкметны ўплыў спа- 
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чатку на старажытнарымскую каме- 
ДЫЮ, а пазней праз яе і на ўсю еўра- 


пейскую. 


Тэатр 


Калі эпоха архаікі найбольш поўна 
выявіла сябе ў лірычнай паэзіі, то ад- 
метныя рысы класічнага перыяду над- 
звычай ярка адлюстраваліся ў тэат- 
ральным мастацтве. Вытокі сучаснага 
еўрапейскага тэатра знаходзяцца ў 
Старажытнай Грэцыі. Грэчаскі тэатр 
узнік з вясковых святаў у гонар бога 
вінаробства Дыёніса. У Афінах гэтае 
свята было вядома пад назвай Вялікія 
(ці Гарадскія) Дыянісіі. Апошнія ад- 
бываліся на працягу 5 дзён, прычым 
калі ў 1-ы дзень адбываліся шэсці і 
ахвярапрынашэнні, то ў астатнія 4 дні 
паказвалі розныя спектаклі (пры 
гэтым звычайна 3 дні аддаваліся тра- 
гедыям, а адзін -- камедыям). Тэат- 
ральныя прадстаўленні нярэдка пра- 
цягваліся вельмі доўга. Напрыклад, 
3-4 п'есы маглі паказвацца адна за 
адной, практычна без перапынкаў, та- 
Ёю р му гледачы вымушаны былі прыносіць 
Маскі ў старажытнагрэчаскім тэатры. з сабой ежу і піццё. Адказным за пад- 

рыхтоўку Дыянісій быў архонт (прад- 
стаўнік гарадскіх уладаў), які з найбольш заможных грамадзян прызначаў т.зв. 
«харэга» -- арганізатара і спонсара, што аплочваў пастаноўку п'ес. Кожны год 
на тэатральныя спаборніцтвы падчас Дыянісій выходзілі З аўтары трагедый і 5 
камедыёграфаў. Пасля заканчэння прадстаўленняў суддзі называлі лепшыя пас- 
таноўкі і ўручалі прызы, падарункі. Дарэчы, слова «трагедыя» паходзіць ад грэч. 
шгароз -- «казёл» і оае -- «песня» і ў літаральным перакладзе азначае «песня 
казлоў». Гэты адзін з вядучых тэатральных жанраў узнік з харавой песні (дак- 
ладней, дыфірамба), якую спявалі апранутыя ў казліныя скуры спадарожнікі 
бога Дыёніса - т.зв. «сатыры». Другі асноўны жанр тэатральнага мастацтва -- 
камедыя (азначае «песня падчас святочнага вясковага шэсця») -- узнік з вы- 
крывальных песняў удзельнікаў святочных святаў, а таксама з фальклорных бы- 
тавых і парадыйна-міфалагічных сцэнак. Камедыя вызначалася звычайна вос- 
трай палітычнай накіраванасцю, фантастычнымі і рэальнымі сюжэтамі, у якіх 
дзейнічалі міфічныя персанажы, жывёлы, воіны, палітыкі, дзеячы культуры і 
інш. 

Грэчаскія тэатры (дакладней, амфітэатры) будаваліся пад адкрытым небам з 
дрэва і каменя. Нярэдка яны былі вельмі буйныя - умяшчальнасць асобных з 
іх дасягала 15-20 тыс. чал. У цэнтры тэатра знаходзіўся алтар (дзе да пачатку 
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прадстаўлення прыносілася ахвяра ба- 
гам) і круглая архестра, на якой раз- 
мяшчаўся хор. Акцёры ігралі на спе- 
цыяльным узвышэнні пад назвай 
«скена» (ці «сцэна»). На самых леп- 
шых першых радах тэатраў звычайна 
размяшчаліся мясцовыя кіраўнікі, ба- 
гатыя гараджане, жрацы. Найбольш 
бедным даваліся бясплатныя месцы, а 
рабы ўвогуле не мелі права прысутні- 
чаць у тэатры. У якасці музычнага 
суправаджэння выкарыстоўвалі флей- 
ты, ліры, цытры і інш., адначасова 
ы танцораў. 
ранасам а аа аа Дарычны (злева) і іанічны архітэктурныя 
х ў ордэры. 

з 10--15 чалавек і адзін выканаўца, 

затым былі ўведзены другі і трэці ак- 

цёры, якія падчас прадстаўлення вялі 

дыялог з хорам. Акцёрамі, танцорамі, удзельнікамі хору ў грэчаскім тэатры маг- 
лі быць толькі мужчыны. Галоўным выканаўцам з'яўляўся т.зв. «протаганіст». 
Артысты выступалі ў камедыйных і трагічных масках, якія павінны былі сімва- 
лічна паказваць розныя чалавечыя эмоцыі і пачуцці, а таксама ўзмацняць сілу 
голасу (хаця звычайна акустыка ў грэчаскіх тэатрах была выдатная). Для павелі- 
чэння росту акцёрам нярэдка прыходзілася надзяваць спецыяльны абутак на 
высокай платформе -- «катурны». Пасля паспяховых пастановак драматург-па- 
эт, харэг і протаганіст у якасці ўзнагароды атрымоўвалі вянок з плюшча, а ня- 
рэдка і шырокую вядомасць. 





Архітэктура 


Пачынаючы з архаічнай эпохі прыярытэт у мастацтве Старажытнай Грэцыі 
захоўваўся за пластычнымі відамі мастацтва --- найперш архітэктурай і скульп- 
турай. Выдатнага майстэрства дасягнулі таксама і грэчаскія вазапісцы, якія 
стварылі свой уласны непаўторны стыль. 

У эпоху архаікі канчаткова аформілася элінская архітэктура. Асноўным ты- 
пам тагачасных пабудоў быў храм, які служыў своеасаблівым жыллём божаства. 
Ахвярапрынашэнні прыносіліся не ў самім храме, а побач з ім на алтары пад 
адкрытым небам. У старажытнагрэчаскай архітэктуры ў 7 ст. да н.э. ўзнікла т.зв. 
«ордэрная сістэма». Ордэр (ад лац. «ого» -- парадак, лад) - гэта адмысловы 
парадак сувязі нясучых (калоны) і нясомых (антаблемент) частак будынкаў. 
Грэчаская калона, у адрозненне ад егіпецкай, была сувымерная чалавеку і ўпа- 
даблялася яго фігуры. Памеры капітэляў (верхніх частак калон) і базаў (асноў) 
таксама зыходзілі з прапорцый чалавечага цела. Таму адной з вызначальных 
рыс грэчаскай архітэктуры быў антрапамарфізм (упадабленне чалавеку), што ад- 
люстравалася ў атаясамліванні розных ордэраў з чалавечымі фігурамі. Існавалі 
тры асноўныя архітэктурныя ордэры -- дарычны, іанічны і карынфскі. 

Дарычны ордэр -- самы трывалы і цяжкі на выгляд з усіх грэчаскіх ордэраў. 
Склаўся ў мацерыковай частцы Грэцыі і назву атрымаў ад мужнага, ваяўнічага 
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Афінскі Акропаль. Агульны выгляд. 





Ікцін. Парфенон на афінскам Акропалі. 
447--432 да н.э. 


грэчаскага племені -- дарыйцаў. Ка- 
лоны дарычнага ордэра былі больш 
тоўстыя ў параўнанні з іанічным ордэ- 
рам; у іх адсутнічала база. У архітэк- 
турна-тэарэтычных трактатах з часоў 
Вітрувія (1 ст. да н.э.) дарычную кало- 
ну было прынята інтэрпрэтаваць як 
вобраз аголенага мужчыны-героя, а 
сам дарычны ордэр -- як выражэнне 
яго духоўнай і фізічнай сілы. Узоры 
дарычных пабудоў --- храм Апалона ў 
Карынфе і Пасейдона ў Пестуме. Іа- 
нічны ордэр склаўся ў вобласці Іонія 
на тэрыторыі Малой Азіі. Па ступені 
цяжкасці і лёгкасці займае сярэдняе 
(прамежкавае) становішча паміж ма- 
гутным, цяжкім дарычным і лёгкім, 
зграбным карынфскім ордэрамі. Калі 
на адным фасадзе прымяняліся роз- 
ныя ордэры, то іанічны ордэр размя- 
шчаўся вышэй дарычнага, але ніжэй 
карынфскага. Іанічную калону Па- 
раўновалі з вобразам прыгожай жан- 
чыны, а сам іанічны ордэр - ЯК вы- 
ражэнне яе грацыі. Многія ўзоры іа- 
нічных пабудоў былі разбураны. Ся- 
род найбольш вядомых з іх можна 
назваць храм Артэміды ў Эфесе (адно 
з «сямі цудаў свету»), храм Геры на 
востраве Самос, храм Апалона ў Дзі- 
дзімах (Малая Азія) і інш. Карынфскі 
ордэр -- самы лёгкі, стройны і вытан- 
чаны сярод усіх архітэктурных ордэ- 
раў. Часам ён разглядаецца як разна- 
віднасць іанічнага ордэра. Карынф- 
скую калону інтэрпрэтавалі як вобраз 
чароўнай дзяўчыны, а сам ордэр --як 


выражэнне яе пяшчотнасці і чысціні. Заўсёды карынфская калона мела базу, а 
яе капітэль вызначалася пышнай формай. 

Старажытнагрэчаская архітэктура дасягнула найвышэйшага ўзроўню развіцця 
ў класічны перыяд. Калі цэнтрам антычнай культуры з'яўляліся Афіны, то ў са- 
мім горадзе цэнтральнае месца займаў «Акропаль» (літар. «верхні горад») --уз- 
вышаная, умацаваная частка горада, якая была культавым цэнтрам і захавальні- 
цай дзяржаўнай казны. Афінскі Акропаль з'яўляецца адным з найбольш славу- 
тых у свеце архітэктурных ансамбляў. Ён размешчаны на высокім узгорку Вы- 
шынёй у 60--70 м, меў даўжыню 300 м, а шырыню -- 150 м. Акропаль быў 
заселены людзьмі, верагодна, яшчэ ў крыта-мікенскі перыяд. Яго храмы і свяці- 
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лішчы былі разбураны падчас грэка- 
персідскіх войнаў. Пасля заканчэння 
ваенных дзеянняў па рашэнню Пе- 
рыкла Акропаль быў адбудаваны на- 
ноў. Мармуровыя прыступкі ўзнімалі- 
ся да ўваходнай брамы («прапілеяў»). 
З правага боку ад прапілеяў знаходзіў- 
ся невялікі зграбны храм Нікі (Афіны) 
Бяскрылай, пабудаваны архітэктарам 
Калікратам у 432--421 гг. да н.э. На- 
супраць уваходнай брамы знаходзілася 
статуя Афіны Промахос, а злева ў 
421--406 гг. да н.э. быў пабудаваны 
храм  Пасейдона-Эрэхтэя -- т.зв. 
«Эрэхтэйён». Своеасаблівым «стрыж- 
нем» афінскага Акропаля з'яўляўся 
унікальны галоўны храм багіні муд- 
расці і вайны Афіны --- Парфенон. Ён 
быў пабудаваны архітэктарамі Ікцінам 
і Палікратам у 447--438 гг. як помнік 
у гонар перамогі грэкаў над персамі. У 
храме знаходзілася статуя Афіны Пар- 
фенос (дзевы Афіны), выкананая вялі- 
кім скульптарам Фідзіем. Храм упры- 
гожвалі шматлікія калоны і скульптур- 
ныя творы. У 5 ст. н.э. Парфенон быў 
пераўтвораны ў хрысціянскую царкву, 
а ў ІІ ст. туркі зрабілі тут мячэць і пабудавалі мінарэт. На Акропалі таксама 
знаходзіліся свяцілішчы Афіны і Артэміды, будынак «Халькатэкі» (сховішча 
зброі і даспехаў). На схіле ўзгорка яшчэ з 6 ст. існаваў храм і тэатр Дыёніса. 
Пры Перыкле там быў пабудаваны музычны тэатр «Адзон». які не захаваўся. 

У 4 ст. да н.э. цэнтр манументальнай архітэктуры перамясціўся з Афін на тэ- 
рыторыю Малой Азіі, якая перажывала тады перыяд сапраўднага росквіту. Тут 
быў найбольш распаўсюджаны іанічны стыль (у адрозненне ад дарычнага сты- 
лю ў мацерыковай Грэцыі). Адзін з найбольш вядомых мясцовых дойлідаў -- 
Піфей -- стварыў у г.Прыене храм Афіны, а затым адно з «сямі цудаў свету» - 
Маўзалей (пахавальня карыйскага цара Маўсола і яго жонкі Артэмісіі ў г.Галі- 
карнас). Ён уяўляў сабой трох'ярусную мармуровую піраміду вышынёй 49 м, на 
версе якой знаходзілася т. зв. «квадрыга» -- статуя чатырох коней. Яшчэ адным 
«цудам свету» лічыўся храм Артэміды ў г.Эфес, адбудаваны пасля пажару ў 
356 г. да н.э. Надзвычайная велічнасць і пышнасць гэтых пабудоў збліжалі іх з 
архітэктурай Старажытнага Усходу. 

Аднак у дойлідстве 4--3 ст. да н.э. пачалі адыгрываць вядучую ролю ўжо не 
храмавыя (культавыя) пабудовы, а разнастайныя будынкі свецкага характару - 
тэатры, стадыёны, гімнасіі, палестры, пабудовы для правядзення сходаў і інш. 
Тады ж былі пабудаваны першыя бібліятэкі, прычым найбольш буйная сярод іх 
знаходзілася ў Александрыі Егіпецкай. У эліністычную эпоху ўзнікла мноства 
новых гарадоў. Толькі па ініцыятыве Аляксандра Македонскага былі заснаваны 


9з 





Алтар Зеўса ў Пергаме. 
Каль 164--156 гг. да н.э. 


дзесяткі гарадоў у яго гонар пад назвай Александрыя. 
Гарады звычайна мелі прамавугольную форму і рацыя- 
нальную планіроўку. Сапраўдным шэдэўрам лічыцца ар- 
хітэктурны ансамбль у г.Эпідаўр, у які ўваходзілі храм, 
стадыён, гімнасій, канцэртная зала, спецыяльны дом 
для гасцей, а таксама вялікі тэатр з выдатнай акустыкай 
і гарманічнасцю ўсіх яго прапорцый. Нярэдка мастацтва 
эліністычнай эпохі вызначалася цягай да каласальнасці, 
гігантаманіяй. Найбольш яскравымі прыкладамі гэтай тэн- 
дэнцыі могуць лічыцца грандыёзны алтар Зеўса ў малаазій- 
скім г.Пергам (2 ст. да н.э.; упрыгожаны фрызам са шматлі- 
кімі скульптурамі алімпійскіх багоў, якія змагаюцца з тыта- 
намі), а таксама 120-метровы трох'ярусны маяк у Фаросе 
(пабудаваны ў 299--77 гт. да н.э. на в. Фарос). Гэты маяк, 
што ўказваў шлях у порт Александрыі Егіпецкай, лічыўся 
адным з «сямі цудаў свету», пакуль не быў разбураны зем- 
лятрусам у 1326 г. 


Скульптура 


Зараджэнне манументальнай грэчаскай скулыттуры 
адносіцца да 8 ст. да н.э. Спачатку яна была драўлянай 
ці тэракотавай (глінянай), затым стала вырабляцца з 
бронзы, а яшчэ пазней з мармуру. Галоўным аб'ектам 
грэчаскай скульптуры быў чалавек. Таму невыпадкова 
яшчэ ў архаічны перыяд узніклі 2 асноўныя тыпы грэ- 
часкіх скульптурных твораў - «кора» і «курас», якія па- 
вінны былі ўслаўляць фізічную і духоўную прыгажосць 
чалавека. Да нашага часу захавалася некалькі дзесяткаў 
Курас. б ст. да н.э. фігур «курасаў» і «кор». Спачатку гэтыя скульптурныя 

творы былі недасканалыя, аднак да канца 6 ст. да н.э. 

грэчаскія скульптары пачалі пераадольваць першапачат- 
кова ўласцівую іх работам статычнасць і застыласць. Кора (ад грэч. «Коп» - 
«дзяўчына») -- статуя дзяўчыны ў доўгай вопратцы. Гэты тып статуй узнік 
прыкладна ў 6 ст. да н.э. Коры мелі сакральнае значэнне (служылі ахвярнымі 
дарамі, якія прыносілі ў свяцілішча), а таксама маглі выкарыстоўвацца ў якасці 
архітэктурнай вертыкальнай апоры замест калон у храмах (напрыклад, порцік 
Карыятыд у храме Эрэхтэйён). Характэрнымі рысамі з'яўляюцца спалучэнне 
застыласці і абагульненасці форм з тонкай дэкаратыўнай апрацоўкай паверхні 
мармуру (пераважна прычоскі і складак адзення), слаба акрэсленая («архаіч- 
ная») усмешка, размалёўка статуй. Шматлікія коры былі знойдзены на афінскім 
Акропалі. Курас (ад грэч. «Кигоз» --- «юнак») -- статуя аголенага юнака-атлета. 
Узнік у 7 ст. да н.э. як увасабленне ідэала фізічнай дасканаласці героя-атлета і 
воіна. З'яўляўся ахвярнай ці пахавальнай статуяй. Для курасаў былі характэрны 
абагульненасць форм, дакладная франтальнасць пастаноўкі фігуры, «архаічная» 
(ледзьве бачная, неакрэсленая) усмешка, прамы стан, шырока раскрытыя вочы. 
Часам Фігуры курасаў называлі «архаічнымі Апалонамі», бо лічылі, што яны 
ўвасабляюць аднаго з найбольш папулярных і галоўных грэчаскіх багоў. 
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У класічны перыяд (найперш у 5 ст. 
да н.э.) грэчаская скульптура дасягну- 
ла найвышэйшага ўзроўню свайго раз- 
віцця. Для яе былі характэрны ураўна- 
важанасць, строгая сіметрыя, гарма- 
нічнасць, статычнасць. Аднак у 
скульптурных творах той пары яшчэ 
практычна поўнасцю адсутнічала ін- 
дывідуалізацыя і псіхалагізацыя вобра- 
заў. Адным з найбольш знакамітых 
старажытнагрэчаскіх скульптараў, ар- 
хітэктараў і жывапісцаў класічнага пе- 
рыяду быў Фідзій (сярэдзіна 5 ст. да 
н.э.). У час праўлення Перыкла ён кі- 
раваў будаўніцтвам Акропаля, праца- 
ваў у Афінах, Алімпіі, Дэльфах і інш. 
грэчаскіх гарадах. Да ліку яго найлеп- 
шых твораў адносяцца каласальная 
бронзавая статуя Афіны Прамахас 
(Правадырка ў бітвах), зробленая каля 
460 г. да н.э. на афінскім Акропалі ў 
памяць пра перамогу грэкаў над пер- 
самі, а таксама 2 грандыёзныя ста- 
туі --- Зеўса Алімпійскага ў храме Зеў- 
са ў Алімпіі (у старажытнасці гэтая 
статуя лічылася адным з «сямі цудаў 
свету») і Афіны Парфенос у храме 
Парфенон. З творчасцю Фідзія звяза- 
на паняцце аб «высокім стылі» ў грэ- 
часкім мастацтве. Сучаснікі Фідзія - 
Міран і Паліклет --- сталі славутымі дзякуючы стварэнню статуй атлетаў-пера- 
можцаў. Найбольш вядомым творам Мірана з'яўляецца бронзавая статуя «Дыс- 
кабол», дзе ўпершыню быў выяўлены вобраз чалавека ў хуткім руху. Паліклет 
стварыў статую багіні Геры, «Параненую амазонку», а таксама «Дарыфора» 
(Кап'яносца). Ён упершыню дакладна сфармуляваў законы прапорцый ідзаль- 
най чалавечай фігуры. 

У 4 ст. да н.э. грэчаская скульптура стала (у параўнанні з «залатым» 5 ст. да 
н.э.) больш вытанчанай, грацыёзнай, засяроджанай на псіхалагічным стане ча- 
лавека. Акрамя таго, у скульптурных творах часцей пачалі сустракацца бытавыя 
сцэны, што паступова пачалі адцясняць на другі план рэлігійныя і грамадзян- 
скія матывы. Усе гэтыя рысы знайшлі яскравае адлюстраванне ў многіх творах 
вядомых скульптараў, сярод якіх найбольш таленавітымі былі Скопас, Праксі- 
тэль, Лісіп. Скопас, ураджэнец в. Парос, аддаваў перавагу міфалагічным вобра- 
зам, якія вызначаліся драматызмам, экспрэсіяй, дакладнай перадачай усёй гамы 
чалавечых пачуццяў (напрыклад, «Менада», ці «Вакханка»). Праксітэль ствараў 
пераважна вобразы алімпійскіх багоў і багінь. Сярод яго асноўных твораў -- 
«Гермес з дзіцянём Дыёнісам», «Апалон», але найбольш вядома «Афрадыта 
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Міран. Дыскабол. Бронзавая статуя. Каля 
450 г. да н.э. 


Кнідская», якая стала першай выявай 
багіні кахання ў аголеным выглядзе. 
Лісіп праявіў свой надзвычайны та- 
лент у бюсце Аляксандра Македон- 
скага. Сапраўдных твораў названых 
скульптараў захавалася вельмі мала, і 
таму яны вядомы нам пераважна па 
рымскіх копіях. 

Пластычнае мастацтва эліністычнай 
эпохі вызначалася імкненнем да гран- 
дыёзнасці, патэтыкі, эфектнасці і па- 
казной пышнасці (што, дарэчы, было 
ўласціва і мастацтву ўсходніх манар- 
хій). Таму эліністычнае мастацтва ча- 
сам называюць «антычным барока». 
Дзве асноўныя тэндэнцыі вызначалі 
развіццё пластычнага мастацтва таго 
перыяду -- адлюстраванне афіцый- 
ных, прыдворных матываў, установак, 
а таксама відавочная схільнасць да 
выяўлення прыватнага, асобаснага (а 
не грамадскага, як гэта было раней). 
Тагачасныя скульптары дасягнулі не- 
чуванага майстэрства ў апрацоўцы 
мармуру. Многія скульптурныя творы 
адзначаны драматызмам, адчуваннем 
трагічнасці чалавечага жыція. 

: М. аа Да ліку самых знакамітых элініс- 
Ааа аа арна дзіцянём Дыёнісам. тычных скульптур традыцыйна адно- 
' рай сяцца «Ніка Самафракійская» (пача- 
так 2 ст. да н.э.; выява багіні перамогі, 
знойдзеная ў 1866 г. на в.Самафракія), «Афрадыта Мілоская», ці «Венера Мі- 
лоская» (З ст. да н.э.; знойдзена ў 1820 г. на в.Мелас; багіня кахання з'яўлялася 
ўвасабленнем жаночага хараства і прыгажосці), а таксама скульптурная група 
«Лаакаон» (1 ст. да н.э.; аўтары --- Агесандр, Палідор і Афінадор). Адным з «ся- 
мі цудаў свету» лічылася 36-метровая статуя бога Геліоса (т.зв. «Калос Радоскі»; 
З ст. да н.э.). Гэтая статуя была зроблена з бронзы, жалеза і каменя, а зверху 
пакрыта пазалотай. Яе скульптар Харэт працаваў над сваім творам 12 гадоў. Ад- 
нак унікальны «Калос Радоскі» з-за моцнага землятрусу рухнуў прыблізна праз 
паўстагоддзе пасля яго ўзвядзення. 





Вазапіс і жывапіс 
Вазапісам прынята называць мастацтва распісной керамікі. Антычная распіс- 
ная кераміка зарадзілася ў глыбокай старажытнасці. Яна суправаджала стара- 
жытных грэкаў на працягу ўсяго іх жыццёвага шляху. Напрыклад, у піфасах і 
амфарах захоўвалі аліўкавы алей, віно, мёд і зерне; у буйных кратэрах змешвалі 
віно з вадой; панафінейскія амфары ўручалі пераможцам спартыўных спабор- 
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ніцтваў; стройныя лекіфы ставілі на могілках; пілі з 
шырокіх кілішкаў; ваду з крыніц насілі ў гідрыях. На 
в. Крыт керамічныя вырабы аздабляліся выявамі роз- 
ных марскіх жывёл, кветак, траў. Крыху пазней у маце- 
рыковай Грэцыі ўзніклі выявы людзей, геаметрычныя 
фігуры. Галоўнымі цэнтрамі керамічнай вытворчасці 
былі Афіны і Карынф. На змену геаметрычнаму стылю 
прыйшоў «арыенталізуючы» (ад лац. огпіеп5 -- «усход», 
бо матывы роспісаў нагадвалі малюнкі на ўсходніх ды- 
ванах), ці «дывановы», стыль. Для яго былі характэрны 
выявы фантастычных жывёл (львы, сфінксы, птушкі з 
галавой чалавека) і раслін, што разам з вычварным ар- 
наментам пакрывалі паверхню пасудзін пышным дыва- 
ном. Гэты стыль грэчаскія вазапісцы перанялі ў май- 
строў з Егіпта, Сірыі, Фінікіі і Персіі. Затым усходнія 
ўплывы паступова зменшыліся, і прыкладна ў канцы 
7---пачатку 6 ст. ўзнік больш арыгінальны і самастойны 
«чорнафігурны стыль». Выявы на вазах зроблены чор- 
ным лакам на чырванаватай гліне. Сюжэты браліся звы- 
чайна з грэчаскіх міфаў, а пазней сталі больш выяўляць 
розныя бытавыя сцэнкі: рынак, пір, спаборніцтвы, карагод, школа. Жамчужы- 
най вазапіснага мастацтва чорнафігурнага стылю лічыцца амфара афінскага 
майстра Эксекія «Ахіл і Аякс за гульнёй у шашкі» (каля 540 г. да н.Э.). 

У апошняй трэці 6 ст. да н.э. ўзнік больш складаны «чырвонафігурны стыль», у 
якім чорным лакам зроблены фон, а фігуры заставаліся ў колеры чырвонай гліны 
(як вядома, на чорным фоне лягчэй перадаваць аб'ём і глыбіню прасторы). У б ст. 
грэчаскія творцы (ганчары, жывапісцы, скульптары) ўпершыню пачалі падпісваць 
свае творы. Сярод найбольш вядомых майстроў былі Эўтымід, Андокід, Еўфроній і 
інш. У 5 ст. ствараліся пераважна чырвонафігурныя роспісы на грэчаскіх вазах. 
Сюжэты карцін на гэтых вазах мелі ў асноўным міфалагічны характар, але пасту- 
пова павялічвалася і ўвага да сцэн са штодзённага жыцця чалавека. 

Жывапісныя творы грэчаскіх майстроў перыяду класікі да нас не дайшлі, ха- 
ця вядомы імёны некаторых з іх -- Палігнот, Апаладор, Парасій. Эліністычна- 
му жывапісу былі ўласцівы патэтыка, прыхільнасць да бытавых, зратычных і 
пейзажных сюжэтаў. Аднак жывапісных твораў практычна не захавалася, таму 
пра іх могуць даць некаторае ўяўленне апісанні сучаснікаў і рымскія копіі-пе- 
райманні. Вядома, што прыдворны мастак егіпецкага ўладара Пталамея І Анты- 
філ стварыў вобраз македонскага цара Філіпа і яго сына Аляксандра Вялікага. 
Антыфіл пісаў карціны на бытавыя сюжэты (нярэдка з эратычнай афарбоўкай), 
а таксама «грэлы» --- карыкатуры, у якіх героі міфаў і гістарычныя дзеячы былі 
прадстаўлены ў вобразе розных жывёл. 





Ахіл і Аякс за гульнёй 
у шашкі. Каля 540 г. 
да н.э. Ваза чарнафі- 
гурнага стылю. 


Гульні і спорт 


Найбольш знакамітымі і вядомымі спартыўнымі спаборніцтвамі, якія аднача- 
сова былі яшчэ фактычна і агульнаэлінскім святам, у Старажытнай Грэцыі былі 
Алімпійскія гульні. Яны былі ўпершыню праведзены ў 776 г. да н.э. ў г. Алімпія 
на паўвостраве Пелапанес, і з таго часу адбываліся там адзін раз у 4 гады на 
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працягу 5 дзён у канцы чэрвеня -- пачатку ліпеня. Менавіта па гэтых чатырох- 
гадовых цыклах -- Алімпіядах -- эліны вялі сваё летазлічэнне. На час правя- 
дзення Алімпійскіх гульняў заключаўся т.зв. «свяшчэнны мір» і спыняліся лю- 
быя ваенныя дзеянні. Да ўдзелу ў гульнях дапускаліся толькі свабодныя грэкі, 
якія прадстаўлялі ўсе грэчаскія гарады-дзяржавы. У праграму былі ўключаны 
розныя віды спорту: пентатлон (пяцібор'е, якое ўключала бег, барацьбу, кіданне 
дыску і кап'я, скачкі ў даўжыню), бег розных тыпаў (у т.л. ў поўнай баявой 
амуніцыі -- «гоплітадром»), барацьба, кулачны бой, конныя спаборніцтвы (на 
калясніцах). Пазней быў уведзены «панкратый» --- своеасаблівае спалучэнне ба- 
рацьбы і кулачнага бою, у якім дазвалялася прымяненне любых прыёмаў, акра- 
мя свядомых удараў у вочы суперніка. Былі спаборніцтвы для дарослых і дзя- 

цей, прычым некаторыя з іх праходзілі пад акампанемент флейты. Пераможца 
гэтых гульняў -- алімпіёнік -- меў вялікую пашану і сацыяльныя прывілеі 
(вызваленне ад падаткаў, пажыццёвая пенсія, лепшыя месцы ў тэатры і на свя- 
тах), у яго гонар складаліся гімны. Тройчы чэмпіён Алімпійскіх гульняў замаў- 
ляў у знакамітага скульптара сваю статую, якую ставілі ў свяшчэнным гаі каля 
галоўнай святыні горада Алімпія і ўсёй Грэцыі -- храма Зеўса. Жанчыны не да- 
пускаліся нават у якасці гледачоў. Для іх арганізоўвалі спецыяльныя гульні ў го- 
нар багіні Геры (жонкі Зеўса) -- т.зв. «Герайя». Падчас гэтых гульняў дзяўчынкі 
трох узроставых катэгорый удзельнічалі ў бегавых дысцыплінах. У 394 г. н.Э. 
Алімпійскія гульні былі забаронены рымскім імператарам Феадосіем як языч- 
ніцкія забавы, якія з'яўляліся «несумяшчальнымі з хрысціянствам». З тых часоў 
гэтыя гульні вельмі доўга не праводзіліся, і толькі ў 1896 г. яны былі адноўлены 
і зноў праводзяцца праз кожныя 4 гады. 

Сярод іншых відаў гульняў да ліку найбольш вядомых і папулярных (акрамя 
Алімпійскіх) адносіліся таксама Піфійскія, Істмійскія і Немейскія. Піфійскія 
гульні лічыліся аднымі з найбольш значных у Старажытнай Грэцыі. Яны право- 
дзіліся з 586 г. да н.э. паблізу г.Дэльфы летам у трэці год Алімпіяды. Узніклі Як 
музычныя спаборніцтвы ў гонар бога Апалона. Затым да іх былі далучаны спар- 
тыўныя і конныя спаборніцтвы. Узнагародай пераможцу служылі яблыкі, а паз- 
ней -- вянкі з лаўровых галінак. Істмійскія гульні прысвячаліся богу Пасейдону 
і праводзіліся на Істме (на тэрыторыі Карынфскага перашыйка, што злучае Ся- 
рэднюю Грэцыю з Пелапанескім паўвостравам) з 581 г. да н.з. ў кожны І-ы і 3-і 
гады Алімпіяды. Праграма гульняў складалася з конных спаборніцтваў, выступ- 
ленняў музыкантаў. Узнагародай пераможцу служыў вянок з сасновых галінак. 
Немейскія гульні праводзіліся ў Немеі (вобласць Арголіда) кожны 2-гі і 4-ы год 
Алімпіяды. Былі прысвечаны вярхоўнаму богу Зеўсу. Падчас правядзення гуль- 
няў лічылася неабходным падтрымліваць усеагульны мір. У праграму ўваходзілі 
музычныя і спартыўныя спаборніцтвы. Узнагародай служыў вянок з плюшча ці 
сельдэрЭя. 


Адукацыя і выхаванне 


На востраве Крыт яшчэ ў 3-2 тысячагоддзі да н.э. ўзнікла пісьменнасць -- 
спачатку ў форме піктаграфічнага пісьма, а затым, прыблізна з сярэдзіны 2-га 
тысячагоддзя да н.э., у форме складовага (т.зв. «крыцкага») пісьма. Гэтым пісь- 
мом валодалі жрацы, служкі царскіх палацаў і нават багатыя гараджане. Упер- 
шыню менавіта крыцкія служкі-пісцы ўстанавілі цвёрдыя правілы пісьменнасці: 
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напрамак пісьма злева направа, раз- 
мяшчэнне радкоў зверху ўніз, ВЫДзЯ- 
ленне «чырвонага» радка і вялікіх лі- 
тар. 

У дэмакратычных Афінах грэчаскія 
хлопчыкі да сямі гадоў атрымлівалі тра- 
дыцыйнае сямейнае выхаванне, а з сЯ- 
мігадовага ўзросту іх аддавалі вучыцца ў 
школу. Тут іх вучылі чытаць, пісаць, ве- 
даць музыкальную грамату, авалодваць 
спартыўнымі навыкамі. Рабы-выхаваль- 
нікі называліся «педагогамі», прычым іх 
маглі мець звычайна найбольш за- Двор традыцыйнага грэчаскага дома. 
можныя сем'і. Дзяўчынкі атрымлівалі 
адукацыю дома, дзе іх вучылі маці. 

Вельмі строгі і нават жорсткі характар мела выхаванне ў Спарце. Кожнага 
нованароджанага хлопчыка аглядалі адказныя асобы і, калі ён аказваўся фізічна 
слабым, хворым, яго пакідалі паміраць. Сямігадовых хлопчыкаў аддавалі ў спе- 
цыяльныя ваенныя лагеры (казармы), дзе іх падвяргалі надзвычай сур'ёзным 
выпрабаванням. Дзяржава выхоўвала маладых людзей да 20 гадоў, пасля чаго 
яны павінны былі ісці ў армію і ўступіць у якую-небудзь ваенную арганізацыю. 
Спартанцы звычайна жаніліся позна -- ва ўзросце каля 30 і больш гадоў. Аднак 
і пасля заключэння шлюбу яны найчасцей большую частку часу праводзілі ў 
казармах і толькі перыядычна наведвалі сваіх жонак і дзяцей. У Спарце нават 
дзяўчаты павінны былі для ўмацавання свайго цела і для нараджэння здаровых 
дзяцей пастаянна займацца фізічнымі практыкаваннямі -- бегаць, скакаць, кі- 
даць дыск, кап'ё і Г.Д. 





Быт і норавы 


Старажытныя грэкі падымаліся пасля сну звычайна вельмі рана, на світанні. 
Лічылася прымальным хадзіць у госці з самай раніцы. Многія грамадзяне любі- 
лі праводзіць свой свабодны час у тавернах пад адкрытым небам, дзе яны вялі 
сяброўскія размовы (пра палітыку, грамадскія і сямейныя справы), што-небудзь 
елі і пілі. Нярэдка насельнікі гарадоў збіраліся на т.зв. «агоры» -- плошчы ў 
цэнтры горада, дзе праходзілі сходы ўсіх свабодных грамадзян і вёўся бойкі ган- 
даль. 

Грэчаскія жанчыны большую частку часу праводзілі дома, выконваючы раз- 
настайныя хатнія справы. Яны не лічыліся паўнапраўнымі грамадзянамі (такса- 
ма як і рабы) і таму не прымалі ўдзелу ў грамадскім жыцці гарадоў-дзяржаў. 
Жанчыны не мелі права атрымліваць у спадчыну маёмасць, а таксама абараняць 
сябе ў судзе. Яны не маглі валодаць рабамі, зямельнымі надзеламі; іх уласнасцю 
былі адзенне, асобныя прадметы хатняга ўжытку. Усё сваё жыццё грэчаскія 
жанчыны знаходзіліся ў падпарадкаваным стане -- спачатку свайму бацьку, а 
затым мужу, брату, сыну. Плутарх у «Настаўленні мужу і жонцы» раіў жанчы- 
нам паказвацца на людзях толькі ў суправаджэнні іх мужоў, не заводзіць улас- 
ных сяброў, прызнаваць і ўшаноўваць толькі тых багоў, якім пакланяецца муж. 
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Дзяўчаты выходзілі замуж надзвычай рана -- найчасцей у 13-44 гадоў, пры- 
чым іх жаніхі былі звычайна намнога старэйшыя (нярэдка на дзесяць-пятнац- 
цаць гадоў). Старажытныя грэкі ўспрымалі шлюб найперш з пункту гледжання 
практычнай карысці. Муж разглядаў жонку ў першую чаргу як маці сваіх дзя- 
цей і ахоўніцу хатняга ачага. 

У грэкаў былі вядомы розныя святы ў гонар шматлікіх багоў. Напрыклад, на 
свяце ў гонар бога вінаробства Дыёніса грэчаскія жанчыны на адкрытай пра- 
сторы самааддана танцавалі вакол выявы дадзенага бога. Своеасаблівым лозун- 
гам афінскіх грамадзян было вядомае выказванне Перыкла -- «Мы любім пры- 
гажосць, якая спалучаецца з таннасцю». Яны імкнуліся прытрымлівацца ўмера- 
насці ва ўсім, жыць без празмернасцей і надзвычайных узрушэнняў. Працоўны 
дзень быў не надта працяглым -- усяго 6 гадзін. Жыллё грэчаскіх грамадзян 
звычайна ўяўляла сабой адна-двухпавярховы дом з унутраным дворыкам. Перад 
уваходам у дом нярэдка ставілі статую бога Гермеса --т.зв. «герму». Такія дамы 
падзяляліся на жаночую і мужчынскую часткі, якія былі аддзелены паміж сабой 
дзвярыма з засовам. Тут меліся пакоі для рабоў, для прыняцця ванны, кухня і 
інш. У двары дома знаходзіліся калодзеж і хатні алтар, перад якім маліліся і 
Прыносілі ахвярапрынашэнні. 

Ежа старажытных грэкаў была даволі сціплай. На снеданне найчасцей ужы- 
валі некалькі кавалкаў хлеба, якія апускаліся ў віно. Пасля 1-га прыёму ежы 
грэкі нярэдка ішлі на прагулку. На абед елі пераважна рыбныя блюды, супы, 
сыр, мяса, яйкі, садавіну і гародніну (вінаград, фінікі. аліўкі. фігі). Вячэра звы- 
чайна складалася з ячменнай кашы Ці хлеба з гароднінай. У рацыёне старажыт- 
ных грэкаў важную ролю адыгрывала раслінная ежа і ўсялякія прыправы (аліў- 
кі, парэй і і інш.). Падчас абеду былі нярэдкасцю некаторыя гульні ---напрык- 
лад, пытанні і адказы. Той чалавек, хто не змог адказаць на пастаўленае пытан- 
не, павінен быў выпіць салёнае віно. Пытанні маглі быць прыблізна такога 
ўзору: «Калі ты мяне не назавеш, то выявіш мяне; але калі ты мяне назавеш, ты 
прамовіш маё імя, але не выявіці мяне». Адказ: «Маўчанне». Аддзенне стара- 
жытных грэкаў было даволі простым, сціплым і ў той жа час надзвычай зруч- 
ным. Асноўнымі відамі жаночага адзення былі хітон і гіматый, якія абарочвалі- 
ся вакол цела ці проста накідваліся на плечы. Мужчыны насілі звычайна карот- 
кія ці доўгія тунікі, а гаксама гіматыі, хламіды. Сярод абутку -- жаночыя і муж- 
чынскія сандалі, башмакі. Жанчыны выкарыстоўвалі разнастайныя 
ўпрыгажэнні -- завушніцы, каралі, бранзалеты (у тым ліку з золата) і інш. Ра- 
меснікі і рабы нярэдка карысталіся толькі набедранай павязкай. Хлопчыкі да 
свайго паўналецця (16 гадоў) насілі звычайна даволі доўгія валасы, а дарослыя 
мужчыны -- кароткія стрыжкі. Барада ў грэкаў (асабліва ў спартанцаў) лічылася 
прыкметай мужнасці. Звычай галіць бароды ўзнік толькі ў 4 ст. да н.Э. 





елічізаняпад 3 
Рымскай імперыі 


Яшчэ і цяпер багатая спадчына Рымскай імперыі выклікае непадробны інта- 
рэс у многіх людзей, якія імкнуцца спасцігнуць прычыны росквіту і пазнейшага 
заняпаду адной з самых вялікіх і магутных імперый у гісторыі чалавецтва. Куль- 
тура Старажытнага Рыма існавала каля 12 стагоддзяў -- прыблізна з 8 ст. да 
н.э. да 476 г. н.э., да заваявання варварамі Заходняй Рымскай імперыі і яе ста- 
ліцы -- г.Рыма. Антычная рымская цывілізацыя і культура аказалі надзвычай 
моцнае ўздзеянне на гісторыка-культурнае развіццё чалавецтва, найперш на за- 
ходнееўрапейскую культуру сярэдневякоўя і Новага часу. 


Адметныя рысы культуры 


Старажытнарымская культура шмат у чым мела пераймальны характар, Г.ЗН. 
многае пераняла ў культуры суседніх народаў -- найперш у грэкаў. Напрыклад, 
рымляне стварылі свой уласны пантэон багоў у значнай ступені на аснове грэ- 
часкага. Яны нярэдка проста капіравалі найлепшыя творы грэчаскага выяўлен- 
чага мастацтва. Моцным быў уплыў грэчаскай культуры на развіццё рымскай 
літаратуры, філасофіі, навукі. Рымская культура ў параўнанні з грэчаскай мела 
менш узвышаны і паэтычны, не такі «фантазійны», і адпаведна, больш «пры- 
землены», рацыянальны характар. Яна вызначалася відавочным прагматызмам, 
утылітарным характарам (накіраваным найперш на дасягненне практычнай ка- 
рысці, выгоды) і прыкметным геданізмам --імкненнем да атрымання фізічнага 
задавальнення, пачуццёвай асалоды. Галоўнымі ідэаламі і каштоўнасцямі рым- 
скай цывілізацыі і культуры былі патрыятызм, вернасць грамадзянскаму абавяз- 
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ку, ушанаванне багоў, павага да продкаў, імкненне прытрымлівацца «літары і 
духу» законаў, перакананне ў асобай богавыбранасці рымскага народа, а такса- 
ма ў тым, што Рым -- гэта «вечны горад», «цэнтр свету». У Старажытным Рыме 
грамадскія, калектыўныя інтарэсы мелі прыярытэт перад індывідуальнымі, асо- 
баснымі. Сярод культурных дасягненняў старажытных рымлян можна назваць 
лацінскую мову, рымскае права, выдатныя грамадзянскія пабудовы, грандыёз- 
ныя акведукі, тэрмы, зручныя і шырокія дарогі і інШ. 


Этапы культурнага развіцця 


У развіцці старажытнарымскай культуры можна выдзеліць 4 асноўныя перыя- 
ды. 1-ы перыяд (этруская культура; 1-е тысячагоддзе да н.э.) можна лічыць сво- 
еасаблівым вытокам старажытнарымскай культуры. Плямёны этрускаў стварылі 
даволі высокаразвітую унікальную культуру, якая папярэднічала ўласна рым- 
скай і аказала на яе прыкметны ўплыў. 2-і перыяд (культура царскага перыяду; 
8--канец 6 ст. да н.э.). З таго часу захаваліся імёны 7 цароў, прычым першыя 4 
былі хутчэй за ўсё міфічнымі, легендарнымі, а З апошнія --- рэальнымі (мелі 
этрускае паходжанне). Пры гэтых царах г.Рым дасягнуў вядучага становішча ў 
Лацыі -- вобласці ў цэнтральнай частцы Апенінскага паўвострава, дзе пражы- 
вала племя «лацінаў». 3-і перыяд (культура Рымскай рэспублікі; каля 510-27 
гг. да н.э.). Пачаўся з моманту выгнання цара Тарквінія Гордага і ўстанаўлення 
Рэспублікі. Склалася сістэма кіравання дзяржавай поліснага тыпу, заснаваная 
на выбарнасці магістратаў, а таксама на дзейнасці сената і народнага сходу. 
Уладзе горада-дзяржавы Рыма была падначалена практычна ўся Італія і Між- 
земнамор'е. Аформілася класічная форма рабаўладальніцтва, адбываліся шмат- 
лікія знешнія і ўнутраныя (грамадзянскія) войны. 4-ы перыяд (культура Рым- 
скай імперыі; 27 г. да н.э. --- 476 г. н.э.). Тады яшчэ больш пашырыліся межы 
Рымскай дзяржавы, узмацнілася пастаяннае войска, сфарміраваўся бюракра- 
тычны апарат кіравання. Улада рымскіх імператараў стала фактычна неабмежа- 
ванай, пачаўся палітычны і эканамічны крызіс у грамадстве. У 395 г. н.э. па за- 
вяшчанню імператара Феадосія І Рымская імперыя была падзелена на Заход- 
нюю і Усходнюю, а ў 476 г. ў сувязі са звяржэннем Адаакрам апошняга заход- 
нерымскага імператара Ромула Аўтустула Заходняя рымская імперыя перастала 
існаваць. Усходняя Рымская імперыя (Візантыя) праіснавала яшчэ каля тысяча- 
годдзя --- да 1453 г. 


Этруская культура 


Этрускі --- гэта група плямёнаў, якія ў І-м тысячагоддзі да н.э. насялялі паў- 
ночны захад Апенінскага паўвострава (вобласць Этрурыя; сучасная Таскана). 
Паходжанне этрускаў канчаткова яшчэ не высветлена і з'яўляецца дыскусій- 
ным. Хутчэй за ўсё, пад гэтым іменем аб'ядналіся разнастайныя плямёны, што 
перасяліліся з астравоў Эгейскага мора ці з Малой Азіі, а таксама частка італій- 
скага насельніцтва. Культура этрускаў захоўвае шмат загадак і таямніцаў. На- 
прыклад, этруская пісьменнасць не мае аналагаў сярод еўрапейскіх і азіяцкіх 
моў. Яна да сённяшняга дня расшыфравана толькі часткова, хаця вучоныя 
спрабуюць гэта зрабіць ужо каля 300 гадоў. У сучасны перыяд удалося расшыф- 
раваць больш за 1Іі тыс. надпісаў, пераважна вельмі кароткіх. У канцы 7 ст. да 
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Н.Э. этрускі аб'ядналіся ў саюз 12 гарадоў-дзяржаў (т.зв. «Дванац- 
цаціграддзе»), а каля сярэдзіны б ст. да н.э. авалодалі вобласцю 
Кампанія. На працягу 5--З ст. да н.з. яны былі заваяваны Ры- 
мам. 

ЭтТрускі дасягнулі высокага майстэрства ў асушэнні забалоча- 
ных тэрыторый, у стварэнні сістэм штучнага арашэння. Яны 
ўмелі будаваць ахоўныя сцены і дарогі, сістэмы каналізацыі ў га- 
радах. На сённяшні дзень раскапана мноства этрускіх грабніц- 
пахавальняў, якія звычайна мелі разнастайныя роспісы (пера- 
важна сцэны з паўсядзённага хатняга побыту, гаспадарчага жыц- 
ця, святаў). Цікавымі ўяўляюцца шматлікія партрэты (напрык- 
лад, маскі памерлых людзей), пахавальныя урны з крышкамі ў 
выглядзе чалавечых галоў, статуі. Знойдзена мноства вырабаў з 
бронзы -- разнастайных статуэтак, люстэркаў, якія вызначаюцца 
высокімі мастацкімі вартасцямі. Этрускі стварылі арыгінальную 
чорную з бліскучай паверхняй і рэльефнымі выявамі кераміку 
«букеро», якая імітавала металічныя вырабы. 

Рымляне перанялі ў старажытных этрускаў правілы і рытуал 
заснавання горада, усе сімвалы ўлады (курульнае крэсла з дрэва і 
металу, якое спачатку служыла царскім тронам), інстытут «лікта- 
раў» -- служыцеляў, што суправаджалі вышэйшых магістратаў, 
асобных жрацоў і неслі за імі фасцыі -- звязкі пруцікаў, якія 
сімвалізавалі ўладу высокіх выбарных чыноўнікаў. Акрамя таго, у 
Старажытным Рыме выкарыстоўваліся іншыя культурныя з'явы і 
феномены этрускага паходжання: эмблемы патрыцыянскай год- 
насці (тога з пурпурнай паласой і залатая була, якую дзеці насілі 
на шыі, пакуль не станавіліся дарослымі); звычай святкавання 
«трыумфу» (урачысты ўезд на пазалочанай калясніцы з чатырма 
белымі конямі палкаводца-пераможцы ў Рым у суправаджэнні 
войска); майстэрства гадання па ўнутранасцях ахвярных жывёл. 





«Веруючая». 
Бронза. 3--2 
ст. да н.Э. 


Традыцыйна адносіны рымлян з багамі будаваліся па ўзору ХУЛЬТУра 


Рэлігія і міфалогія 
«фармальнага дагавору». Гэта азначала, што калі людзі дакладна, анна 
штодзённа выконвалі ўсе рэлігійныя абрады, рытуалы, то богі, як 
меркавалася, зробяць усё, што ў іх просяць. Вельмі важную ролю адыгрываў ін- 
стытут жрэцтва. Рымскія жрацы былі пераважна выбарнымі асобамі, хаця часам 
іх мог прызначаць вярхоўны жрэц --- «пантыфік». Асаблівасцю рымскай рэлігіі 
была наяўнасць багоў, якія ўвасаблялі сабой абстрактныя і маральныя паняцці, 
тэрміны. Напрыклад, багіня Фідэс увасабляла вернасць клятве, Канкордзія - 
згоду, Юстыцыя -- справядлівасць, Фартуна --- шчасце, Пакс -- мір, Гонар - 
пашана, Віртус -- доблесць, мужнасць. У старажытнарымскім пантэоне існава- 
ла немалая колькасць жаночых божастваў. Шмат інфармацыі пра рымскіх багоў 
можна знайсці ў паэтычных творах такіх вядомых антычных пісьменнікаў, Як 
Вергілій, Авідзій. 
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У старажытных рымлян адсутнічала 
развітая міфалогія. Паводле старажыт- 
нейшых міфалагічных вераванняў, 
спачатку існаваў першабытны Хаос (у 
вобразе Януса), з якога пазней узнік 
увесь свет. Таму творцам усяго існага 
ў свеце лічыцца якраз Янус, які ў 
больш позні перыяд стаў увасаблен- 
нем усякага роду пачаткаў (у тым ліку 
і чалавечага жыцця), богам уваходаў і 
выхадаў, дзвярэй, а таксама дагавораў 
і саюзаў. Ён навучыў людзей земля- 
робству, караблебудаўніцтву, ахоўваў 
мараходаў. Янус быў вельмі ўплыво- 
вым і папулярным богам, таму ў Рыме 
ў яго гонар пабудавалі мноства хра- 
маў. Імем гэтага бога названы месяц 
«январь» (студзень). Адным з самых 

а 4 старажытных рымскіх багоў быў Са- 

рый бедная Фрэска з Пампей. турн (У грэкаў Крона с) --- уладар часу, 

заступнік пасеваў, міфічны цар воб- 

ласці Лацыум. У яго гонар праводзіла- 

ся адно з самых любімых святаў старажытных рымлян -- т.зв. «Сатурналіі» 

(адзначаліся 17--23 снежня), падчас якіх людзі наладжвалі шыкоўныя піры, Пе- 

раапраналіся, выкарыстоўвалі маскі, уручалі падарункі, весяліліся, спявалі, тан- 

цавалі. Сатурналіі сталі правобразам сярэдневяковых еўрапейскіх карнавалаў. 

Субота лічыцца «днём Сатурна» (у англійскай мове -- «Заштдау»), існуе плане- 
та Сатурн. 

Да ліку найбольш важных агульнадзяржаўных багоў адносіліся Юпітэр, Юно- 
на, Мінерва, Марс, Меркурый, Нептун, Апалон і інш. Юпітэр (грэч. Зеўс) - 
вярхоўны бог-цар, бог неба, грому і маланкі, «бацька багоў». Ён сумяшчаў у са- 
бе функцыі мноства мясцовых божастваў --быў заступнікам земляробства, ві- 
награларства, ахоўнікам межаў, абаронцам свабоды, а таксама лічыўся богам 
вайны і перамогі. Роля культа Юпітэра ўзрасла пасля адкрыцця Капіталійскага 
храма трох багоў -- Юпітэра, Юноны і Мінервы (т.зв. «Капіталійская трыяда»). 
Юнона (грэч. Гера) -- багіня месяца, заступніца жанчын і мацярынства, ахоў- 
ніца шлюбу, замужніх жанчын і парадзіх, жонка і сястра вярхоўнага бога Юпі- 
тэра. У яе гонар рымскія жанчыны адзначалі сямейнае свята ---т.зв. «матрона- 
ліі». Ад імя Юноны паходзіць назва першага летняга месяца «июнь» (чэрвень). 
Мінерва (грэч. Афіна) --багіня мудрасці, «ваярка», ахоўніца горада Рыма, зас- 
тупніца рамёстваў, мастацтва, творчых людзей (акцёраў, пісьменнікаў, музыкан- 
таў, настаўнікаў). Ёй прысвячаліся некальхі храмаў у Рыме. Марс (грэч. 
Арэс) --- бог вайны, сын Юпітэра і Юноны. Яго лічылі бацькам двух заснаваль- 
нікаў Рыма --- братоў-блізнятаў Ромула і Рэма. Іменем Марса названы першы 
месяц вясны -- «март» (сакавік). Дзіяна (грэч. Артэміда) -- багіня палявання, 
расліннасці і месяца, «родадаможніца». Яе выявы ўстанаўліваліся на перакры- 
жаваннях дарог («багіня трох дарог»). Венера (грэч. Афрадыта) -- багіня кахан- 
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ня, прыгажосці, любоўнай страсці. Першапачаткова яна лічылася багіняй садоў 
і пладоў, а таксама прамаці легендарнага бацькі ўсіх рымлян -- Энея. У яе го- 
нар будаваліся храмы. Цэрэра (грэч. Дэметра) --багіня земляробства, ураджаю, 
а таксама падземнага свету, мацярынства і шлюбу. 

Меркурый (грэч. Гермес) -- бог гандлю і абаронца падарожнікаў, вястун ба- 
гоў. У яго гонар у Рыме быў пабудаваны вялікі храм, а таксама названа найблі- 
жэйшая да Сонца планета Нептун (грэч. Пасейдон) --- бог мораў. Штогодна 23 
чэрвеня адзначалася спецыяльнае свята ў яго гонар -- т.зв. «нептуналіі» (з мэ- 
тай прадухіліць засуху). Існаваў храм Нептуна ў Рыме на Марсавым полі. Веста 
(грэч. Гестыя) -- багіня-ахоўніца свяшчэннага ачага горада, абшчыны ці асоб- 
нага дома. У Рыме існаваў храм Весты. Яго жрыцы -- «весталкі» --- выбіраліся 
з ліку дзяўчынак 6--40 гадоў знатных родаў і павінны былі служыць у храме 30 
гадоў, прычым увесь гэты час захоўваць цнатлівасць (за невыкананне гэтага 
патрабавання яе маглі закапаць жывой). Галоўным абавязкам весталак было 
падтрыманне свяшчэннага агню як сімвала дзяржаўнай устойлівасці і надзей- 
насці. Вулкан (грэч. Гефест) -- бог кавалёў і рамеснікаў, а таксама ачышчаль- 
нага і разбуральнага агню, ахоўнік ад пажараў. У Рыме кожны год (у жніўні) У 
гонар гэтага бога наладжвалі спецыяльныя святы -- «вулканаліі». Вакх (Бахус; 
грэч. Дыёніс) -- бог вінаградарства і вінаробства. Ад яго імя паходзяць словы 
«вакханалія», «вакханка». Вакханаліямі называліся містэрыяльна-аргіястычныя 
святкаванні ў Рыме ў гонар Вакха-Дыёніса, якія паступова пераўтварыліся ў 
начныя оргіі з удзелам мужчын (хаця спачатку на гэтыя святкаванні дапускаліся 
толькі жанчыны). 

Апалон (перайшоў да рымлян ад грэкаў, рымскага эквіваленту яго імя "не іс- 
навала) -- бог сонца, музыкі, заступнік лекараў і прадказальнікаў. Рымскі імпе- 
ратар Аўгуст абвясціў Апалона сваім патронам, устанавіў у яго гонар (а таксама 
ў гонар Юпітэра, Юноны, Дзіяны) т.зв. «векавыя гульні», якія праводзіліся 
адзін раз у 100 гадоў і ўключалі начныя ахвярапрынашэнні, урачыстыя шэсці ў 
цырку (спецыяльнай арэне для конных спаборніцтваў). Храм Апалона каля 
ўзгорка Палацін быў адным з самых багатых у Рыме. Эскулап (грэч. Аскле- 
пій) -- бог лячэння. Яго дачка і адначасова ўнучка Апалона --Гігіея -- была 
багіняй здароўя. У гонар Эскулапа будаваліся храмы. Лічылася, што ў яго храме 
можна ў сне атрымаць выздараўленне або даведацца спосабы лячэння. Акрамя 
вышэйназваных, у рымлян было яшчэ мноства іншых, менш значных багоў. 
Напрыклад, ахоўнікамі ўрадлівасці былі Флора, Фаўн, Сільван, Памона, богам 
кахання быў Купідон, багіняй-заступніцай Рыма была Рома і інш. З цягам часу 
даволі папулярнымі ў Рыме сталі багі іншаземнага, найперш усходняга пахо- 
джання. Сярод найбольш вядомых і паважаных былі персідскі бог Мітра (бог 
святла), егіпецкая багіня ўрадлівасці, мацярынства, жыцця і здароўя Ісіда, ма- 
лаазійская багіня Кібела («Вялікая Маці», стваральніца багоў і людзей, багіня 
ўрадлівасці). 

Агульная колькасць рымскіх божастваў магла дасягаць некалькіх тысяч. СЯ- 
род хатніх божастваў былі вядомы пенаты, геніі, лары, маны. Пенаты лічыліся 
ахоўнікамі дома, сям'і і дзяржавы. Гэтае слова выкарыстоўваецца таксама ў сзн- 
се «дом», «радзіма». Геніі спачатку былі заснавальнікамі роду, божаствамі 
мужчынской сілы, а пазней --- духамі - ахоўнікамі людзей. Свайго генія маглі 
мець асобныя. сем'і, абшчыны, гарады і нават народы. Дзень нараджэння рым- 
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скага грамадзяніна адзначаўся як свята ў гонар яго генія. Паводле павер'яў, у 
мужчын існавалі два геніі -- добры і злы, а ў жанчын ахоўніцай лічылася Юно- 
на. Лары -- гэта божаствы-ахоўнікі сямей і ўсіх сфер чалавечага жыцця. Іх выя- 
вы стаялі ў кожным доме каля ачага. Яны павінны былі сцерагчы дом, адпуж- 
ваць незнаёмцаў, дапамагаць гаспадарам. Ларамі называлі таксама родапачы- 
нальнікаў, прабацькоў. Маны з'яўляліся духамі памерлых продкаў. Ім прыносілі 
ахвяры -- віно, малако, кроў свіней, быкоў, чорных авечак, а ў старажытныя 
часы нават мелі месца чалавечыя ахвярапрынашэнні. У старажытных рымлян 
існавалі таксама божаствы асобных сітуацый, падзей, станаў (надзеі, вернасці, 
страху, поспеху, першага крыку, першага смактання, першага кроку і да т.п.), 
т.зв. «ўзроставыя» божаствы (дзяцінства, юнацтва). 

Многія рымляне былі надзвычай прымхлівымі людзьмі: яны нярэдка выка- 
рыстоўвалі магію, містыку, звярталі павышаную ўвагу на ўсякія варажэнні, 
прадказанні. Аўгуры (ад лац. «ауіз» -- птушка) -- гэта старажытная грэчаская 
калегія ў Рыме, устаноўленая, паводле падання, яшчэ Ромулам у складзе 12 ча- 
лавек. Яны павінны былі прадказваць волю божастваў і вынікі асобных падзей 
па розных прыкметах: маланках, грому, па паводзінах кур і іншых жывёл. Ад- 
нак найбольш важнай была варажба па палёце і голасе птушак. Пасада аўгураў 
была пажыццёвай. У канцы перыяду Рэспублікі іх гаданні ператварыліся ў фар- 
мальную працэдуру і таму аўтуры часта не маглі глядзець адзін на аднаго без ус- 
мешкі (адсюль паходзіць выказванне «ўсмешка аўтураў»). Гаруспікі --- члены 
этрускай калегіі жрацоў --- праводзілі т.зв. «гаруспіцыі» (варажбітныя прадка- 
занні па ўнутраных органах розных жывёл). 

У пачатку імперскага перыяду -- у І ст. н.з. -- ва ўсходніх правінцыях Рым- 
скай імперыі ўзнікла і пачала паступова распаўсюджвацца новая рэлігія -- 
хрысціянства. Спачатку першыя хрысціяне падвяргаліся моцным ганенням з 
боку мясцовых язычнікаў, аднак у 4 ст. хрысціянства стала дзяржаўнай рэлігіяй 
Рымскай імперыі. Затым пачалося разбурэнне язычніцкіх храмаў, знішчэнне 
помнікаў язычніцкага (паганскага) мастацтва, былі забаронены Алімпійскія 
гульні. У эпоху сярэдневякоўя практычна ўся Еўропа была хрысціянізавана. З 
цягам часу хрысціянства стала самай масавай рэлігіяй у свеце. 


Дзяржава і права 


На працягу амаль тысячагоддзя развіццё Старажытнага Рыма адбывалася ў 
дзвюх формах дзяржаўнага ладу і праўлення -- рэспублікі і імперыі. Назва 
«рэспубліка» паходзіць ад лацінскага слова «гез5риМіса» (літар. «грамадская, 
агульнанародная справа»). Назва «імперыя» паходзіць ад лацінскага слова 
«ітрегіцт» (літар. «ўлада») і азначае манархічную дзяржаву, кіраўнік якой звы- 
чайна меў тытул імператара. Рымскае права было найбольш дасканалым і рас- 
працаваным у тагачасным цывілізаваным свеце. Яно аказала прыкметны ўплыў 
на развіццё прававой сістэмы розных народаў свету. Першы звод рымскіх зако- 
наў, складзены ў 450 г. да н.э., быў вядомы пад назвай «12 табліц». Гэтыя зако- 
ны былі запісаны на табліцах са слановай косці і выстаўлены напаказ, каб кож- 
ны мог азнаёміцца з імі. Законы «12 табліц» рэгламентавалі правы ўласнасці, 
наследавання, грамадскія паводзіны, сямейныя адносіны, грашовыя аперацыі, 
адказнасць за злачынствы. 
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Пазней узнікла грамадзянскае права, якое скла- 
лі старажытнарымскія мудрацы. Тут ужо больш 
дакладна і падрабязна (у параўнанні з законамі 
«12 табліц») апісваліся практычна ўсе бакі жыцця- 
дзейнасці рымскага грамадства. Гэтыя прававыя 
нормы рэгулявалі пытанні землеўладання і насле- 
давання ўласнасці. Зямля лічылася ўласнасцю таго 
чалавека, які карыстаўся ёю на працягу двух гадоў 
(т.зв. абшчынны прынцып «працоўнай уласнас- 
ці»). Уся ўласнасць сям'і юрыдычна належала 
толькі бацьку, які распараджаўся не толькі ўлас- 
насцю, але і людзьмі. Напрыклад, ён мог прадаць 
свайго ўласнага сына; сын не меў ніякай уласнас- 
ці ў сям'і. 

У перыяд Рэспублікі рымскія законы прымаліся 
сенатам і народным сходам, яны сталі больш дДэ- 
макратычнымі. Паколькі спачатку многія законы 
былі сфармуляваны недастаткова дакладна, то 
суддзі былі вымушаны самі тлумачыць гэтыя за- 
коны. Займаючы пасаду, суддзі выдавалі асобы 
дакумент --- «эдыкт», які ўтрымліваў уласнае тлумачэнне кожнага закона і быў 
заснаваны на эдыкце папярэдняга суддзі. Законы ў розных правінцыях Стара- 
жытнага Рыма адрозніваліся паміж сабой, паколькі даводзілася ўлічваць мясцо- 
выя традыцыі, звычаі, абрады. У эпоху Імперыі большасць законаў выдаваў непас- 
рэдна імператар. Усе іншыя законы, нават прынятыя сенатам, павінны былі зац- 
вярджацца імператарам. Рымляне ўсямерна ўзвышалі каштоўнасць закона і на- 
дзвычайную важнасць яго павагі. Найбольш вартымі заняткамі свабоднага 
рымскага грамадзяніна лічыліся палітыка, вайна, распрацоўка права, гістарыягра- 
фія, земляробства. Нявартымі заняткамі для свабоднанароджаных рымлян былі ра- 
мёствы, а таксама дзейнасць скульптара, жывапісца, акцёра і драматурга. 

Філасофія 

Старажытнарымская філасофія фарміравалася і развівалася пад прыкметным 
уплывам старажытнагрэчаскай філасофіі. Тады існавалі разнастайныя філасоф- 
скія школы, кірункі, сярод якіх асноўнымі былі стаіцызм, эпікурэізм, неаплата- 
нізм. Найбольш распаўсюджаным у Рыме быў такі філасофскі кірунак, як стаі- 
цызм. Яго буйнейшыя прадстаўнікі -- філосаф і пісьменнік Сенека (каля 4 г. да 
н.э. --65 г. н.э.), Эпіктэт, імператар Марк Аўрэлій. Яны разглядалі філасофію 
як вучэнне аб дасягненні маральнага ідэалу, унутранай духоўнай свабоды і 
шчасця. Дзеля гэтага неабходна змірыцца са знешнімі абставінамі, імкнуцца да 
дабрачыннасці, адмовіцца ад усякіх людскіх спакусаў (напрыклад, багацця, 
знатнасці, ушанаванняў). Стоікі прызнавалі наяўнасць натуральнай роўнасці 
ўсіх людзей і свабоднага чалавечага духу, які імкнецца да праўды і дабра. Стаі- 
цызм аказаў прыкметны ўплыў на станаўленне ранняга хрысціянства. 

Эпікурэізм быў шырока распаўсюджаны ў эпоху імператарскага Рыма і прад- 
стаўлены імёнамі Лукрэцыя, Гарацыя і Цыцэрона. Паэт-філосаф Лукрэцый Кар 
(99-55 гг. да н.э.) з'яўляўся аўтарам вядомай паэмы «Аб прыродзе рэчаў». Ён 
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Лукрэцый. 


імкнуўся вызваліць людзей ад усякіх 
забабонаў, ад страху перад багамі і 
смерцю, развіваў ідэі аб натуральным 
паходжанні чалавека, праслаўляў чала- 
вечы розум. Лукрэцый лічыў вышэй- 
шай мэтай жыцця чалавека дасягнен- 
не асалоды, якая заключаецца най- 
перш у адсутнасці усякіх пакутаў, зак- 
лікаў людзей радавацца жыццю і ат- 
рымліваць ад яго задавальненне. 
Адметнай рысай неаплатанізму быў 
своеасаблівы сінтэз вучэнняў Плато- 
на, Арыстоцеля, стоікаў і зпікурэйцаў, 
а таксама ўсходняй містыкі. Яго зас- 
навальнікамі і найбольш вядомымі 
прадстаўнікамі былі Плоцін, Прокл. У 
аснове неаплатанізму знаходзілася пе- 
ракананне ў тым, што існуе вышШэй- 
шае божаства (т.зв. «Адзінае»), Якое 
з'яўляецца бязмежным і ўладарыць 
над усім светам. Усё існуючае ў свеце 
ёсць вынікам эманацыі («выцякання») 
гэтага непазнавальнага «Адзінага». Па- 
водле неаплатанізму, дух чалавека па- 
вінен вызваліцца ад улады цела і зям- 
: лі, і ў рэшце рэшт зліцца з «Адзіным» 
К ая ая аа аанаанца ў своеасаблівым містычным экстазе. 
Хрысціянская філасофія пачала 
фарміравацца ў 2--3 ст. н.э. ў форме 
апалагетыкі і патрыстыкі. Патрыстыка -- гэта вучэнне айцоў царквы, якія раз- 
вівалі і абаранялі ідэі і догматы хрысціянскага веравучэння. У хрысціянстве іс- 
навала дваістае стаўленне да філасофіі: з аднаго боку, яе адмаўлялі (напрыклад. 
Тэртуліян) як спакусу, што адлучае чалавека ад Бога; другія ж, наадварот, лічы- 
лі філасофію адным са шляхоў пазнання Бога. Адным са стваральнікаў уласнг 
хрысціянскай філасофіі лічыцца святы Аўрэлій Аўгусцін (354- 430 гг.), які 
стварыў своеасаблівы арганічны сінтэз неаплатанізму і хрысціянства. 








Архітэктура 


Сярод усіх відаў мастацтва вядучую ролю ў імперскую эпоху адыгрывала архі- 
тэктура. Адным з галоўных яе прызначэнняў лічылася праслаўленне велічы ім- 
перыі і ўлады імператара. Для рымскай архітэктуры былі ўласцівы манументаль- 
насць, грандыёзнасць, маштабнасць (звычайна большая ў параўнанні з грэчас- 
кімі помнікамі), велічнасць, пышнасць будынкаў, мноства ўпрыгажэнняў, ім- 
кненне да сіметрычнасці пабудоў. Найчасцей рымляне будавалі не столькі 
культавыя будынкі (храмы), а пабудовы для практычных мэтаў -- адміністра- 
цыйныя, судовыя, гандлёвыя установы, стадыёны, цыркі, тэатры, бібліятэкі, 
грамадскія лазні, акведукі (валаводы) і інш. У будаўніцтве рымляне звычайна 
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прымянялі тры грэчаскія архітэктур- 
НЫЯ ордэры -- дарычны, іянічны і 
асабліва карынфскі, якому яны нада- 
валі перавагу як найбольш дэкаратыў- 
наму і відовішчнаму. Яшчэ ў 2 ст. да 
Н.Э. рымскія дойліды ўпершыню пача- 
лі прымяняць у будаўніцтве бетон. 

У тэарэтычную распрацоўку пытан- 
няў архітэктуры ўнёс істотны ўклад 
рымскі архітэктар і інжынер І ст. да 
н.э. Вітрувій. У яГо трактаце «Дзесяць 
кніг аб архітэктуры» быў абагульнены Гала я 
вопыт грэчаскага і рымскага дойлід- Вашае фасад храма багоў -- Пантэона. 
ства і распрацавана канцэпцыя горада днай 
з цэнтральным форумам (плошчай). 
Вітрувій упершыню абгрунтаваў пат- 
рабаванне «трываласці, прыгажосці і 
карысці» пабудоў. Рымскія архітэкта- 
ры шырока прымянялі аркі, купалы, 
зводы, калоны, пілястры. Узніклі но- 
выя тыпы пабудоў, напрыклад, базілі- 
кі, амфітэатры, тэрмы, трыумфальныя 
аркі, акведукі. Базіліка (ад грэч. «цар- 
скі дом») -- гэта прамавугольны бу- 
дынак, раздзелены знутры шэрагамі 
калон ці слупоў. Тут праводзіліся ган- 
длёвыя аперацыі, вяршыўся суд. Ам- 
фітэатрамі называліся спецыяльныя 
эліпсападобныя пабудовы, дзе аргані- 
зоўваліся гладыятарскія бойкі, цка- 
ванне звяроў і іншыя масавыя вілові- 
шчы. Тэрмы ўяўлялі сабой комплекс пабудоў, у які ўваходзілі грамадская лазня, 
бібліятэка, месцы для гульняў, шпацыраў, сяброўскіх сустрэч і адпачынку, гім- 
настычныя залы. Наведванне тэрмаў уваходзіла ў штодзённы побыт рымлян. 
Трыумфальныя аркі ўзводзіліся ў гонар найбольш значных ваенных перамог; 
актыўна будаваліся акведукі (вадаводы; ад лац. адиа ---вада з «Усо -- вяду). 

Важную ролю ў жыцці рымлян адыгрывалі форумы, храмы. Форум -- гэта 
плошча, якая была галоўным цэнтрам палітычнага, рэлігійнага, адміністрацый- 
нага і гандлёвага жыцця горада ў Старажытным Рыме. На ім знаходзіліся храмы 
галоўных багоў (Марса, Апалона. Весты), базілікі для суда і інш. Першым сярол 
іх лічыўся «Форум Раманум», які быў узведзены яшчэ ў б ст. да н.э. Пазней ва- 
кол першага Форума ўзніклі яшчэ пяць Форумаў ---імператараў Цэзара, Аўгус- 
та, Веспасіяна, Нервы, Траяна. Пры імператары Актавіяне Аўгусце на ўзгорку 
Палацін быў пабудаваны яго шыкоўны палац. Рымскія храмы нагадвалі грэчас- 
кія сваёй прамавугольнай формай і выкарыстаннем порцікаў, аднак былі больш 
грандыёзнымі і звычайна будаваліся на высокіх подзіумах ---г.зн. прамавуголь- 
ных платформах з лесвіцай. Адным з найбольш вядомых рымскіх храмаў быў 
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Калізей. Каля 80 г. н.э. 





«Аўгуст». Статуя з Прыма Порта бліз Рыма. 
Т ст. да н.з. 


Пантэон (храм у гонар усіх багоў) -- 
цыліндрычная пабудова вышынёй 43 
м. У рымскім храмавым дойлідстве 
прымяняўся (акрамя традыцыйнага 
прамавугольнага перыптэра) яшчэ тып 
«ратонды» -- круглага ў форме храма. 
Шэдэўрам рымскага дойлідства з'яў- 
ляецца знакаміты Калізей (амфітэатр 
Флавіяў), які меў вышыню 50 м, умя- 
шчальнасць каля 50 тыс. чалавек і быў 
самым буйным амфітэатрам антычна- 
га свету. 


Выяўленчае мастацтва 


Рымскія скульптурныя творы па 
свайму ўзроўню саступалі грэчаскім, 
аднак (у адрозненне ад ідзалізаваных 
грэчаскіх скульптур) у іх былі відавоч- 
нымі спробы перадаць канкрэтны 
вобраз і выявіць індывідуальнасць ча- 
лавека. Многія рымскія статуі рабіліся 
з мармуру і былі копіямі адпаведных 
грэчаскіх арыгіналаў. Такія копіі ка- 
рысталіся вялікім попытам сярод за- 
можных рымскіх грамадзян. З тэрыто- 
рыі Грэцыі было вывезена нямала вы- 
датных грэчаскіх скульптур. Сярод 
скульптурных твораў рымляне найвы- 
шэйшага ўзроўню дасягнулі ў галіне 
«гістарычнага рэльефа» (гістарычныя 
сюжэты на арках і калонах) і рэаліс- 
тычнага партрэта. Рымскія скульптары 
стварылі «бюсты» і «тогатус» (Ввыяўля- 
лі аратара ў верхнім адзенні --- тозе). 
Скульптурныя партрэты вельмі лак- 
ладна перадавалі нават самыя дроб- 
ныя асаблівасці твару, эмацыянальна- 
га стану асобнага індывіда. 


Час праўлення імператара Актавіяна Аўгуста (27 г. да н.э.--4 г. н.э.) лічыўся 
ў гісторыі Старажытнага Рыма своеасаблівым «залатым стагоддзем», калі роз- 
ныя мастацтвы дасягнулі свайго найвышэйшага развіцця. Сам абагоўлены Ак- 
тавіян любіў казаць, што ён прыняў Рым цагляным, а пакінуў яго мармуровым 
(мармур выкарыстоўваўся пры пабудове храмаў, палацаў, тэатраў). Вядомы яго 
скульптурная выява ў поўны рост, а таксама скульптурныя партрэты імперата- 
раў Гая Юлія Цэзара, Веспасіяна і інш. Жывапісных твораў рымлян амаль не 
захавалася, бо з цягам часу знік першасны матэрыял, на якім выконваліся гэ- 
тыя работы. Таму пра старажытнарымскі жывапіс дакладнай інфармацыі вельмі 
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мала. Высокага майстэрства дасягнулі аўтары зна- 
камітых «фаюмскіх партрэтаў», што былі знойдзе- 
ны на тэрыторыі Егіпта. Гэтыя партрэты намаля- 
ваны васковымі фарбамі на драўлянай дошцы або 
на асобным палатне. У іх адчуваўся абвостраны 
інтарэс да чалавечай індывідуальнасці, багатага 
ўнутранага свету чалавека. Вядомы таксама роз- 
ныя роспісы, фрэскі і мазаікі, якімі рымляне 
ўпрыгожвалі сцены, падлогі і дахі палацаў імпера- 
тараў, грамадскіх будынкаў. Асабліва добра заха- 
валіся жывапісныя творы, мазаікі, фрэскі, рэшткі 
храмаў, тэрмаў, тэатра ў г. Пампеі, які быў засы- 
паны попелам у 79 г. н.э. падчас вывяржэння вул- 
кана Везувій. 





Партрэт маладой дзяўчыны. 
Роспіс з дома ў Пампеях. 


Навука 


У перыяд Імперыі паспяхова развівалася старажытнарымская навука. Самы- 
мі вядомымі і выдатнымі вучонымі былі Пліній Старэйшы, Пталемей і Га- 
лен. Пліній Старэйшы (23--79 гг. н.э.) напісаў «Натуральную гісторыю» ў 
37-мі тамах, якая з'яўляецца сапраўднай энцыклапедыяй па ўсіх галінах тага- 
часнай навукі. У гэтай працы прыводзілася мноства цікавых звестак і фактаў 
не толькі па прыродазнаўстве, але і па гісторыі Старажытнага Рыма, па роз- 
ных аспектах антычнага мастацтва. Клаўдзій Пталамей (каля 90---160 гг. н.э.) 
стварыў сусветна вядомую геацэнтрычную сістэму свету - г.зн. тэорыю руху 
планет вакол нерухомай Зямлі. Яму належалі таксама працы па оптыцы, ма- 
тэматыцы і геаграфіі. Рымскі ўрач Гален (каля 130--каля 200 г. н.э.) упер- 
шыню сістэматызаваў шматлікія веды па антычнай медыцыне. У сваёй фун- 
даментальнай працы «Аб частках чалавечага цела» ён даў падрабязнае аната- 
ма-фізіялагічнае апісанне чалавечага арганізма як адзінага цэлага, сам ставіў 
вопыты на розных жывёлах. Вельмі паспяхова і плённа працавалі буйнейшыя 
рымскія гісторыкі Ціт Лівій і Тацыт. Першы з іх -- Ціт Лівій (59 г. да н.э.-- 
17 г. н.э.) - напісаў вялікую працу «Гісторыя Рыма ад заснавання горада» (у 
142 тамах; з іх поўнасцю захаваліся толькі 35 тамоў), якая карысталася знач- 
най папулярнасцю сярод адукаваных рымлянаў. Тацыт (каля 58--каля 117 гг. 
н.э.) у сваіх працах «Аналы» і «Гісторыя» (у 14 т.) падрабязна выклаў гісто- 
рыю Рымскай імперыі і яе сталіцы -- «вечнага горада». 


Адукацыя 1 выхаванне 


Лацінскае пісьмо ўзнікла на аснове заходнегрэчаскага і ў больш позні перыяд 
стала асновай пісьменнасці многіх еўрапейскіх народаў. Найбольш раннія ла- 
цінскія надпісы адносяцца да 7 ст. да н.э. У старажытны перыяд бацькі самі 
займаліся адукацыяй сваіх дзяцей. Затым, прыблізна з 2 ст. да н.э., пачала 
складвацца рымская сістэма адукацыі. У яе ўваходзілі пачатковая школа (у якой 
вучылі пісьму і лічэнню, уменню выразна дэкламаваць творы знакамітых аўта- 
раў, веданню асноўных законаў), сярэдняя школа («граматыкаў») і вышэйшая 
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школа («рытараў»). Дзеці найбольш бедных рым- 
лян, а таксама дзяўчаты не маглі атрымаць нават 
пачатковую адукацыю і таму звычайна былі не- 
пісьменннымі. Багатыя рымляне маглі на свае 
сродкі ўтрымліваць асобага раба --- «педагога», які 
меў абавязкі праводзіць дзяцей у школу і назіраць 
там за іх вучобай, паводзінамі. У пачатковай шко- 
ле, у якой вучыліся дзеці з б да 11 гадоў, настаўні- 
камі нярэдка былі адукаваныя рабы-грэкі, захоп- 
леныя ў палон рымскай арміяй. Вучні вучыліся 
пісаць спецыяльнымі палачкамі на гліняных ча- 
рапках або на драўляных дошчачках, пакрытых 
воскам. У сярэдняй школе вывучаліся такія вучэб- 
ныя прадметы, як гісторыя, філасофія, геаграфія, 
геаметрыя, музыка і астраномія. Адным з най- 
больш важных прадметаў лічылася грэчаская мо- 
ва. паколькі большасць лепшых кніг па розных 
галінах ведаў была напісана менавіта грэкамі. 
Своеасаблівым працягам сярэдняй адукацыі лічы- 
ліся заняткі з настаўнікам красамоўства ---т.зв. «рытарам». Лічылася, што кож- 
ны падлетак, які марыў стаць палітычным дзеячам ці юрыстам, павінен быў 
умець прыгожа выступаць перад публікай. Падобная вучоба пачыналася звы- 
чайна ў 13-14 гадоў і магла працягвацца даволі доўга, часам нават многія гады. 





Вергілій. 


Літаратура 


У імперскую эпоху стварыліся ўмовы для паспяховага развіцця рымскай літа- 
ратуры, у першую чаргу паэзіі. Тры найбуйнейшыя рымскія паэты -- Вергілій, 
Гарацый і Авідзій --- жылі і дзейнічалі менавіта ў «залатое стагоддзе» Актавіяна 
Аўгуста. Галоўнай фігурай рымскай паэзіі лічыцца Вергілій Публій Варон (70-- 
19 гг. да н.э.) - аўтар зборніка пастухоўскіх песень «Буколікі», дыдактычнай 
паэмы «Георгікі» (дзе ўслаўляецца прырода і даюцца парады земляробам), няс- 
кончанай эпічнай паэмы «Энеіда» (пра вандраванні легендарнага родапачы- 
нальніка Рыма старажытнага героя Энея). Ужо пры жыцці ён стаў сапраўдным 
класікам старажытнарымскай літаратуры. Гарацый Квінт Флак (65--8 гг. да 
н.э.) -- вельмі разнастайны творца. Ён з'яўляўся аўтарам лірычных, сатырыч- 
ных вершаў, філасофскіх паэм, вершаваных зборнікаў «Оды», «Сатыры», трак- 
тата «Навука паэзіі». Індывідуальнае шчасце чалавека Гарацый бачыў у т.зв. «за- 
латой сярэдзіне». Яго творчасць мела шмат прыхільнікаў. пераймальнікаў. Аві- 
дзій Публій Назон (43 г. да н.э.- каля 18 г. н.э.) праславіўся найперш сваёй 
любоўнай лірыкай, а таксама буйнымі паэмамі «Фасты» і асабліва «Метамарфо- 
зы», якая ўключала каля 200 апавяданняў пра фантастычныя пераўтварэнні мі- 
фічных персанажаў у жывёл і расліны. Яго пяру належаць папулярныя «Любоў- 
ныя элегіі», а таксама вясёлая і іранічная паэма «Навука кахання» з парадамі аб 
тым, як знайсці палюбоўніцу і абдурыць мужа. Гэтая паэма выклікала раздраж- 
нёнасць Актавіяна Аўгуста, які ўгледзеў у ёй насмешку над яго законам аб 
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шлюбе, над «строгімі норавамі продкаў». Паэт быў адпраўлены ў ссылку. Аві- 
дзій быў усеагульным любімцам і карыстаўся значным чытацкім поспехам. 

Да ліку найбольш таленавітых пісьменнікаў-празаікаў можна аднесці Апулея і 
Цыцэрона. Апулей Луцый (каля 125 --- каля 180) быў жрацом, настаўнікам муд- 
расці, займаўся магіяй. Яшчэ пры жыцці яму была пастаўлена статуя. Ён з'яў- 
ляўся аўтарам славутага аванцюрна-прыгодніцкага рамана ў ІІ кнігах «Мета- 
марфозы» («Залаты асёл»). У гэтым творы апавядалася пра фантастычныя пры- 
годы маладога чалавека, які з-за сваёй цікаўнасці быў пераўтвораны ў асла. 
Спачатку раман называўся «Асёл», але пазней нашчадкі далі яму вельмі ВвЫСО- 
кую адзнаку -- «Залаты». Марк Туллій Цыцэрон (106--43 гг. да н.э.) -- палі- 
тычны дзеяч, аратар і пісьменнік, адзін са стваральнікаў класічнай лацінскай 
мовы, славуты майстар аратарскай прозы. З яго творчай спадчыны захаваліся 58 
судовых і палітычных прамоў, 19 трактатаў па рыторыцы, філасофіі, палітыцы і 
больш за 800 пісьмаў. 

У цэлым рымская літаратура саступала грэчаскай у сэнсе эстэтычнай каштоў- 
насці, маштабнасці, мастацкай праўды. Матывы і сюжэты рымскай літаратуры 
найчасцей былі звязаны з практычным жыццём старажытных рымлян. Для яе 
была ўласціва асаблівая ўвага да ўнутранага свету асобы, да эмацыянальнага 
стану, псіхалагічных перажыванняў чалавека. 


Быт 1 норавы 


У эпоху Рэспублікі многія гараджане пражывалі ў даволі вялікіх дамах, якія 
называліся «інсулы». Яны маглі мець да 4-5 паверхаў і складаліся як з прастор- 
ных шматпакаёвых кватэр, так і з бедных, цесных каморак. Адна сям'я займала 
асобную кватэру -- «цэнакуле». Найчасцей у падобных інсулах адсутнічалі ва- 
даправоды, ванныя пакоі, туалеты, таму людзі вымушаны былі карыстацца гра- 
мадскімі ўборнымі, хадзіць у тэрмы. Найбольш забяспечаныя людзі маглі дазво- 
ліць сабе жыць ва ўласным доме ---«домусе». Некаторы домусы мелі 2 паверхі і 
звычайна складаліся з прыёмнай для гасцей («атрый»), сталовай («трыкліній»), 
кухні, кабінета («таблін»), асобных пакояў. Домус звычайна быў акружаны са- 
дам з агароджай -- т.зв. «перыстыль». У кожным домусе быў спецыяльны ах- 
вярнік для багоў-ахоўнікаў дома -- «ларарый», які знаходзіўся ў садзе або ў ат- 
рыі. У І ст. н.э. старажытныя рымляне стварылі сваю сістэму цэнтральнага 
ацяплення -- «гіпакауст». У адрозненне ад гарадскога домуса, сельскі дом на- 
зываўся «віла». Гаспадарамі такіх віл былі багатыя гараджане, якія лічылі вёску 
месцам прыемнага адпачынку і крыніцай дадатковых даходаў (ад сельскай гас- 
падаркі, рамяства, промыслаў). Усе асноўныя працы на вілах выконвалі шматлі- 
кія рабы, а кіраваў імі спецыяльна прызначаны аканом. Унутраныя пакоі асоб- 
ных віл былі ўпрыгожаны каляровымі карцінамі, мазаікай на сценах і падлогах. 
У садах вакол віл нярэдка знаходзіліся фантаны і статуі багоў, людзей і жывёл. 

Асноўным адзеннем грамадзян і адначасова своеасаблівым сімвалам іх грама- 
дзянскай годнасці была тога. Рымлянін, які ўчыніў злачынства, найперш паз- 
баўляўся права насіць тогу. Яна выраблялася з шарсцяной тканіны, не мела зас- 
цёжак ці шпілек, а складкі і драпіроўкі былі зроблены настолькі тонка, што 
тканіна трымалася на целе сама па сабе. Колер тогі быў пераважна белы, рэд- 
ка -- чырвоны, карычневы. Асобы, якія займалі больш-менш высокія пасады, 
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насілі тогі ці тунікі белага колеру з пурпурнымі 
палосамі. Хатнім адзеннем старажытных рымлян 
была туніка, падобная па свайму пакрою на грэ- 
часкі хітон. Жанчыны дзеля захавання ўласнай 
прыгажосці і стройнасці ўпрыгожвалі сябе разнас- 
тайнымі караламі, выкарыстоўвалі касметычныя 
сродкі, духмяныя рэчывы, мазі, бінтавалі спецы- 
яльнай тканінай грудзі і бёдры. Паводле хрысці- 
янскіх норм, галоўным патрабаваннем да адзення 
лічылася прастата, сціпласць. Жанчынам не раіла- 
ся ўпрыгожваць сваё цела, фарбаваць валасы, 
шчокі, бровы, выкарыстоўваць разнастайныя 
каштоўныя камяні, золата, а мужчынам дзеля 
захавання велічнага віду пажадана было насіць ба- 
раду. 

Кожную сям'ю ўзначальваў т.зв. «патэр фамілі- 
ас» (бацька сямейства). У склад такой сям'і ўвахо- 
дзілі не толькі муж, жонка і іх дзеці, але жонкі, 
дзеці сыноў бацькі, а таксама рабы. «Патэр фамі- 
ліас» карыстаўся вялікай павагай і пашанай. Ён 
меў права распараджацца жыццём кожнага члена 
сям'і, клапаціўся аб іх дабрабыце, кіраваў рэлігій- 
ным жыццём усёй сям'і. Пасля смерці «патэр фа- 
міліас» кожны з яго сыноў мог стаць галавой но- 
вай сям'і. Падобная група сямей, звязаная агуль- 
ным паходжаннем, утварала «клан», які меў назву 
«род». Шлюб у старажытным Рыме быў строга эн- 
дагамны. г.зн. адзін мужчына мог мець толькі ад- 

Традыцыйная тога старажыт-НУ Жонку. Для заключэння шлюбу патрабавалася 

нага рымляніна. згода бацькоў, а ў больш позні час -- саміх мала- 

дых. Выдавалі замуж рымскіх дзяўчат вельмі ра- 
на --- нярэдка да 13--14 гадоў. Традыцыйным было заключэнне шлюбнага да- 
гавору. Падчас вяселля лічылася неабходным дакладна прытрымлівацца пэўных 
звычаяў, абрадаў, напрыклад, маліцца багам і прыносіць ім ахвяры на хатнім 
алтары, арганізоўваць вясельны пір. Часам мела месца і фіктыўная купля жонкі 
мужам. Хаця нярэдка адбываліся разводы, аднак найбольшай павагай карыста- 
лася такая жонка, якая ўсё сваё жыццё правяла ў адным шлюбе. Нованароджа- 
наму дзіцяці на дзевяты дзень давалі імя і ўручалі т.зв. «булу» -- спецыяльны 
амулет для абароны ад злых духаў. Жонку і маці ў рымскіх сем'ях называлі 
«матрона», ёй дазвалялася ўдзельнічаць у званых абедах, свабодна прымаць у 
якасці гасцей не толькі жанчын, але і мужчын. Вобраз жыцця старажытных 
рымлянак залежаў ад іх маёмаснага стану. Жанчыны з багатых сем'яў ніколі не 
займаліся ручной працай (замест іх гэта выконвалі рабы), у той час як бедныя 
жанчыны павінны былі самі выконваць шматлікія абавязкі па хатняй гаспадар- 
цы. У цэлым жанчыны ў старажытным Рыме маглі займацца земляробствам, 
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промысламі і рамёствамі, гандляр- 
ствам, а зрэдку працаваць урачамі, 
настаўнікамі. 

У старажытных рымлян было мнос- 
тва ўсякіх святаў, якія мелі рэлігійНЫ 
ці грамадскі характар. Падчас най- 
больш важных агульнадзяржаўных 
святаў забаранялася працаваць і зай- 
мацца іншымі справамі. Агульная 
колькасць святочных і выхадных дзён 
была даволі вялікай. Так, у перыяд 
праўлення імператара Актавіяна Аў- 
густа такіх дзён налічвалася 115, а пры 
некаторых наступных імператарах -- 
нават да 200. Многія святы прысвяча- 
ліся найбольш паважаным старажытнарымскім багам -- Юпітэру, Сатурну, 
Апалону, Марсу, Весце, Меркурыю і інш., якім лрыносіліся ахвярапрынашэнні 
ў выглядзе розных жывёл, віна, прадуктаў харчавання і ў гонар якіх устройвалі- 
ся шыкоўныя піры пад адкрытым небам з песнямі, танцамі, вясёлымі забавамі. 
У дні святаў праводзіліся разнастайныя гульні, музычна-танцавальныя і тэатра- 
лізаваныя прадстаўленні, скачкі на конях, піры. 

Старажытныя рымляне вельмі любілі разнастайныя масавыя відовішчы і 
гульні. Сярод найбольш папулярных відовішчаў былі гонкі на калясніцах, гла- 
дыятарскія баі і зводжванне звяроў. Такія гонкі, у якіх прымалі ўдзел некалькі 
каманд і дзесяткі калясніц, праходзілі на спецыяльнай арэне пад назвай «цырк» 
(ці «іпадром»). Першапачаткова гладыятарскія баі таксама адбываліся ў цырках, 
але пазней для іх правядзення пачалі ўзводзіць асобныя каменныя пабудовы - 
«амфітэатры». Гладыятарамі найчасцей станавіліся ваеннапалонныя, злачынцы, 
рабы, а зрэдку і вольнанаёмныя воіны. Асобныя гладыятарскія баі працягваліся 
шмат дзён, і ў іх удзельнічалі сотні, часам нават тысячы байцоў, якія змагаліся 
не на жыццё, а на смерць. Праўда, часам публіка магла дараваць пераможанаму 
гладыятару жыццё. Найбольш моцныя гладыятары атрымлівалі спецыяльныя 
ўзнагароды, мелі ўсеагульную павагу і маглі разлічваць на атрыманне асабістай 
свабоды. Мноства гледачоў збірала і зводжванне звяроў, падчас якога на арэну 
выпускалі розных больш-менш экзатычных жывёл (быкі, мядзведзі, пантэры, 
ільвы і інш.). Іх нацкоўвалі адно на аднаго, арганізоўвалі на іх паляванне спе- 
цыяльна падрыхтаваных стралкоў з лука, або нават выпускалі дзікіх звяроў на 
безабаронных людзей. Пасля падобных жорсткіх і крывавых прадстаўленняў 
звычайна пачыналі выступаць комікі, мімы, камедыянты, наладжваліся пацеш- 
ныя баі. 

У многіх рымлян было шмат свабоднага часу, паколькі замест іх працоўныя 
абавязкі выконвалі шматлікія рабы. Найлепшымі месцамі адпачынку і забаў, 
акрамя амфітэатраў і цыркаў, лічыліся грамадскія сады, паркі, тэрмы. Багатыя 
грамадзяне маглі дазволіць сабе займацца паляваннем і рыбнай лоўляй. На спе- 
цыяльных пляцоўках асобныя рымляне займаліся разнастайнымі фізічнымі пра- 
ктыкаваннямі і спаборніцтвамі (барацьба, бег, кіданне кап'я), другія аддавалі 
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Бойка гладыятараў. Сучасны малюнак. 


перавагу больш спакойным заняткам -- напрыклад, гульням, падобным на ця- 
перашнія шашкі, даміно. Дзеці з задавальненнем гушкаліся на арэлях, гулялі з 
рознымі цацкамі, запускалі ваўчок і паветраных змеяў. 


Прычыны заняпаду імперыі 


На мяжы тысячагоддзяў Старажытны Рым паступова пачаў ператварацца ў 
гістарычна першую форму тыпова спажывецкага грамадства. Знакаміты лозунг 
«хлеба і відовішчаў» фактычна адлюстроўваў спецыфічны лад жыцця практычна 
ўсіх катэгорый рымскага насельніцтва ---ад беззямельнага плебса да знакамітых 
патрыцыяў і імператараў. Пастаянны геданізм у рэшцэ рэшт вырадзіўся ў культ 
грубай асалоды і забавы. Своеасаблівымі сімваламі надзвычайнай жорсткасці 
і маральнай дэградацыі сталі імператары Калігула і Нерон. Таму адной з га- 
лоўных прычын крызісу рымскага грамадства і гібелі былой высокаразвітай 
цывілізацыі з'яўлялася, верагодна, маральная дэградацыя, духоўнае разла- 
жэнне значнай часткі тагачаснага грамадства. Сярод іншых прычын заняпаду 
старажытнага Рыма можна яшчэ назваць грамадска-палітычную нестабіль- 
насць (барацьба паміж рознымі палітычнымі групоўкамі, міжусобіцы), раз- 
настайныя войны, напады варварскіх плямён. У 395 г. н.э. Рымская імперыя 
распалася на Усходнюю і Заходнюю, а ў 476 г. германскімі войскамі быў 
звергнуты апошні рымскі імператар Ромул Аўгустул і Рымская імперыя пера- 
стала існаваць. 


ізантыйская 
культура 





Першая культура, якая мела амаль выключна хрысціянскі характар, склалася 
на тэрыторыі яшчэ адной вялікай імперыі -- Візантыйскай (ці Усходняй Рым- 
скай). Яна ўтварылася ў выніку распаду раней адзінай Рымскай імперыі ў 395 г. 
Візантыйская імперыя праіснавала каля адной тысячы гадоў пасля распаду 
Рымскай імперыі -- да заваявання сталічнага горада Канстанцінопаля туркамі ў 
1453 г. Перыяд існавання Візантыйскай імперыі ў цэлым супадае з храналагіч- 
нымі межамі сярэдніх вякоў. Назва дадзенай імперыі паходзіць ад старажытнага 
грэчаскага партовага гарадка «Візантый» (паводле падання, гэты горад быў зас- 
наваны грэчаскімі каланістамі пад кіраўніцтвам воіна Візанта) на беразе Чорна- 
га мора, які пазней, у 330 г. н.э., стаў сталіцай Візантыйскай імперыі, і ў гонар 
імператара Канстанціна быў перайменаваны ў г.Канстанцінопаль. Ён быў ад- 
ным з найбольш багатых, моцных і культурных гарадоў у тагачасным свеце. Не- 
выпадкова ў сярэдневякоўі яго называлі «Другім Рымам», «Новым Рымам». Са- 
мі візантыйцы называлі сябе «рамеямі» (г.зн. рымлянамі), а дзяржава называла- 
ся «Імперыяй рамеяў». Слова «Візантыя» канчаткова замацавалася толькі ў эпо- 
ху Адраджэння -- так гэтую дзяржаву пачалі называць тагачасныя італьянскія 
гуманісты. 


Асаблівасці цывілізацыі і культуры 


Візантыйская культура была спадкаемцам антычнай культуры. Яе архітэктура, 
жывапіс, філасофія, тэалогія, навука выступалі ў якасці недасягальнага ўзору 
(прынамсі да 12--13 ст.) для народаў як мусульманскага, так і хрысціянскага 
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Візантыйская імперыя ў 9--11 ст. Карта. 


свету. У перыяд існавання візантыйскай імперыі культура перажывала сапраўд- 
ны росквіт. Паколькі Візантыйская імперыя знаходзілася на перакрыжаванні 
Захаду і Усходу, то яе культура ўяўляла сабой своеасаблівы сінтэз грэка-рым- 
скай і ўсходняй культур, прычым дамінавалі ў ёй відавочныя антычныя трады- 
цыі, рысы. Асобныя элементы візантыйскай культуры нагадвалі антычную 
(найперш рымскую) культуру, напрыклад, адміністрацыйная сістэма, ваенная 
магутнасць, моцная армія, хрысціянская рэлігія, рымскае права, дзяржаўная ла- 
цінская мова (пазней яе замяніла грэчаская мова), іпадромы. У эпоху сярэдне- 
вякоўя візантыйская цывілізацыя і культура займала (разам з кітайскай) вядучае 
месца ў сусветным цывілізацыйна-культурным працэсе. Найбольшай магутнасці 
Візантыя дасягнула ў другой палове 1- пачатку 2-га тысячагоддзя н.э. Яе куль- 
тура мела відавочна рэлігійны, і толькі ў вельмі невялікай ступені свецкі харак- 
тар. Асновай візантыйскай культуры было хрысціянства ў форме ўсходняга ара- 
тадаксальнага (ці праваслаўнага) веравызнання. Візантыйскія імператары (па- 
чынаючы з Юстыніяна І) прытрымліваліся ў сваёй дзейнасці красамоўнага пры- 
нцыпу «Адна дзяржава -- адна рэлігія». Рэлігійныя і культурныя традыцыі 
Візантыі былі пераняты сярэдневяковымі грэкамі і славянамі. 
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Дзяржава і права 


У перыяд свайго росквіту Візантый- 
ская імперыя займала тэрыторыю Бал- 
канскага паўвострава, Малой Азіі, 
Сірыі, Палесціны, Егіпта, Італіі, ас- 
травоў Міжземнага мора, часткі Пі- 
рэнейскага паўвострава, Паўночнай 
Афрыкі, Закаўказзя, Крыма. Яна бы- 
ла поліэтнічнай дзяржавай, бо на яе 
тэрыторыі пражывалі грэкі, сірыйцы, 
армяне, яўрэі, грузіны, арабы, славя- 
не, ілірыйцы, дакі, готы і інш. Аднак 
вядучая роля ў сацыяльна-эканаміч- Двор імператара Юстыніяна (6 ст.). Сучас- 
ным, грамадска-палітычным і кКуль- ны малюнак. 
турным жыцці належала грэчаскаму 
насельніцтву. На працягу 4--6 ст. 
дзяржаўнай мовай была лацінская, а з 7 ст. -- грэчаская. У Візантыі была боль- 
шай (у параўнанні з краінамі Заходняй Еўропы) колькасць свабоднага сялян- 
ства, і адпаведна меншай --- колькасць рабоў. У канцы І-га тысячагоддзя н.э. 
уся імперыя была падзелена на ваенна-адміністрацыйныя акругі -- фемы, у 
якіх улада належала камандзіру фемнага войска -- «страцігу». 

Для Візантыі быў уласцівы культ імператарскай улады. Паводле тагачасных 
ідэалагічных уяўленняў, якія канчаткова склаліся да сярэдзіны 1-га тысячагод- 
дзя н.э., візантыйскі імператар лічыўся ўсемагутным, ідэальным, Божым абран- 
нікам. Ён быў уладаром свяшчэннай, адзінай імперыі, меў права на сусветнае 
ўладарства. Спачатку ўладары Візантыі называліся «імператарамі рамеяў», а паз- 
ней атрымалі назву «васілеўс» (г.зн. цар). У Візантыйскай дзяржаве імператар 
меў свяшчэнны статус (лічыўся нават намеснікам Бога-Хрыста на зямлі), вало- 
даў усёй паўнатой грамадзянскай, рэлігійнай, судовай, заканадаўчай улады. Ва- 
сілеўс меў права караць сваіх падданых, канфіскоўваць маёмасць, прызначаць 
на дзяржаўныя пасады, вызначаць знешнюю палітыку сваёй дзяржавы. У пра- 
вінцыях уладу ажыццяўлялі саноўнікі імператара. Дарадчым органам пры імпе- 
ратары быў сенат. У сярэдзіне 1-га тысячагоддзя н.э. немалую ролю пачалі 
адыгрываць своеасаблівыя палітычныя партыі -- «дзімы». 

Пры ўваходзе ў імператарскі палац людзі павінны былі падаць ніц перад васі- 
леўсам. У прысутнасці імператара прынята было не сядзець, а ўсім стаяць. Сам 
імператар сядзеў на высокім троне. Спачатку імператара абвяшчалі прадстаўнікі 
арміі і народа на іпадроме. Пазней яго пачалі «вянчаць» на царства ў галоўным 
храме краіны -- храме святой Сафіі. Вялізнымі былі імператарскія палацы, якія 
займалі нярэдка цэлыя кварталы горада. Тут размяшчаліся разнастайныя пабу- 
довы для свецкіх і рэлігійных патрэб. У адпаведнасці з усходняй традыцыяй па- 
мяшканні палацаў падзяляліся на дзве часткі - мужчынскую і жаночую. 





Рэлігія і царква 

Ужо ў 4 ст. хрысціянства стала ў Візантыі дзяржаўнай рэлігіяй, аднак языч- 
ніцкія культы, рытуалы сярод часткі мясцовага насельніцтва (пераважна вяско- 
вага) працягвалі існаваць на працягу многіх наступных стагоддзяў. Хрысціяне 
нярэдка знішчалі язычніцкія помнікі. Напрыклад, у канцы 4 ст. у егіпецкай 
Александрыі быў разбураны «Серапіум» -- цэнтр язычніцкага культу, а таксама 
спалена знакамітая бібліятэка. Ад натоўпу фанатыкаў-хрысціян загінула жанчы- 
на-філосаф Іпація (370-415). 

Імператар Канстанцін І Вялікі забараніў праследаванні і ганенні на хрысціян, 
якія мелі месца пры яго папярэдніках. Затым у 313 г. ён выдаў Міланскі эдыкт 
аб верацярпімасці, а пасля Нікейскага сабора 325 г. хрысціянства было абве- 
шчана дзяржаўнай рэлігіяй і пачалося будаўніцтва хрысціянскіх храмаў. У жыц- 
цё людзей паступова ўваходзілі новыя рэлігійныя святы ---Раство, Хрышчэнне 
і Уваскрэсенне Хрыстова, Раство Багародзіцы, Тройца, дні святых і інш. Узнік- 
лі царкоўныя таінствы -- хрышчэнне, пакаянне, прычашчэнне, вянчанне. 

Фарміраванне хрысціянскай царквы як асобай арганізацыі адбывалася на 
працягу першых стагоддзяў нашай эры --- найперш у 2-3 ст. У гэты перыяд 
ішоў працэс утварэння т.зв. «кліра» (свяшчэннаслужыцеляў) у супрацьвагу 
простым вернікам -- міранам. У 4 ст. зарадзілася манаства, якое адыграла ў 
пазнейшы час прыкметную ролю ў захаванні і развіцці еўрапейскай культуры. 
На працягу першай паловы 1-га тысячагоддзя н.з. вялося мноства багаслоўскіх 
спрэчак, што ў выніку прыводзіла да ўзнікнення розных сектаў, напрамкаў і 
плыняў у хрысціянстве. Царкоўныя гісторыкі налічвалі ажно да 150 розных 
хрысціянскіх сектаў. Дарэчы, у Арменіі хрысціянства стала дзяржаўнай рэлігіяй 
яшчэ ў 301 г. -- раней, чым у якой-небудзь іншай краіне тагачаснага свету. 

У Візантыі ў 8--9 ст. ішла вострая барацьба «іканаборцаў» і «іканапаклонні- 
каў». Сутнасць «іканаборства» заключалася ў адмаўленні культа святых абразоў і 
крыжа як своеасаблівай формы ідалапаклонства. Гэты рух распачалі візантый- 
скія імператары ў пачатку 8 ст. Напрыклад, імператар Леў ІІІ у 726 г. забараніў 
пакланенне абразам, канфіскоўваў царкоўныя землі і маёмасць. Іканаборцы зні- 
шчалі хрысціянскія святыні (найперш абразы), замазвалі фрэскі і мазаікі, раз- 
буралі храмы, манастыры, жортска распраўляліся з нязгоднымі прадстаўнікамі 
духавенства і манаства, канфіскаваныя царкоўныя і манастырскія землі раздава- 
лі прадстаўнікам ваенна-служылага саслоўя. У перыяд іканаборства загінулі ты- 
сячы твораў тагачаснага рэлігійнага мастацтва. Візантыйскі імператар тады ста- 
яў на чале праваслаўнай царквы. Больш чым стагоддзе з пераменным поспехам 
вялася гэтая барацьба, якая ўрэшце рэшт скончылася перамогай іканапаклонні- 
каў. У 843 г. пры візантыйскім імператары Феадоры было адноўлена іканашана- 
ванне. Іканапаклоннікі разглядалі іконы як матэрыяльныя вобразы вышэйшага 
нябеснага свету. 

У межах раней адзінага хрысціянства ўзнікалі розныя ератычныя рухі («ера- 
сі»), сярод якіх найбольш буйнымі можна лічыць арыянства і монафізіцтва. 
Паслядоўнікі арыянства прызнавалі дваістую прыроду -- боскую і чалавечую -- 
Ісуса Хрыста, а таксама лічылі. што паколькі Бог-Бацька папярэднічаў Богу- 
Сыну, то Святая Тройца не можа разглядацца як адзінасутнасная, а Ісус Хрыс- 
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тос займае падначаленае месца ў дачыненні да Бога-Бацькі. Прыхільнікі мона- 
фізіцтва прызнавалі толькі адну -- боскую -- прыроду Хрыста. 

У 1054 г. адбыўся канчатковы падзел цэркваў -- «схізма». У выніку заходняя 
(рымская) царква пачала называцца каталіцкай («усяленскай»), а ўсходняя -- 
адпаведна праваслаўнай («артадаксальнай») царквой. Адрозненні паміж каталіц- 
твам і праваслаўем заключаліся ў наступных палажэннях. Каталіцкія багасловы 
лічылі, што Святы Дух сыходзіць адначасова ад Бацькі і Сына (т.зв. «філіокве»), 
а праваслаўныя -- толькі ад Бога-Бацькі. У католікаў ёсць уяўленне пра «запас» 
добрых дзеянняў, якія для вернікаў стварылі Бог, Хрыстос, святыя (гэтым «за- 
пасам» можа распараджацца духавенства і тым самым дапамагаць грэшных лю- 
дзям). У праваслаўі лічылася, што выратаванне чалавека залежыць ад яго аса- 
бістай веры, інтэнсіўных духоўных пошукаў, намаганняў, адпаведных дзеянняў і 
паводзінаў. У каталіцызме ёсць догмат аб чысцілішчы, а ў праваслаўі яго няма. 
Католікі лічаць адзінага кіраўніка царквы -- Папу Рымскага -- поўнасцю не- 
пагрэшным у пытаннях веры; у іх ёсць адзіны рэлігійны цэнтр -- Ватыкан. 
Праваслаўныя не маюць адзінага цэнтра і адзінага кіраўніка царквы (ёсць не- 
каль патрыярхаў). Каталіцкае духавенства павінна прытрымлівацца абавязко- 
вага цэлібата (бясшлюбнасці), чаго няма ў праваслаўі. У каталіцызме існуе моц- 
ны культ Багародзіцы, што не з'яўляецца тыповым для праваслаўных вернікаў. 
У каталіцкім храме няма вялікага іканастаса, але ёсць мноства скульптур; там 
гучыць арганная музыка і людзі сядзяць на лаўках, часам стаяць на каленях. У 
праваслаўным храме вернікі звычайна стаяць, спявае царкоўны хор і г.Д. 


Філасофія і тэалогія 


Да ліку асноўных ідэйна-тэарэтычных крыніц візантыйскай філасофіі адносі- 
ліся Біблія і грэчаская класічная філасофія (найперш Платон, Арыстоцель, сто- 
ікі). У першыя стагоддзі існавання Візантыйскай імперыі ў развіцці філасоф- 
скай думкі яшчэ адыгрывалі даволі значную ролю ідэі неаплатанізму. Аднак 
пазней візантыйскія імператары пачалі актыўна змагацца з разнастайнымі пера- 
жыткамі язычніцтва, сярод якіх аказаўся і неаплатанізм. Імператар Юсцініян у 
529 г. закрыў Афінскую школу, падверг моцнаму асуджэнню і крытыцы спад- 
чыну старажытнагрэчаскіх філосафаў Арыгена, Платона, Арыстоцеля. Прыхіль- 
нікамі неаплатанізму былі такія вядомыя тагачасныя філосафы, як Прокл (каля 
410--485), Псеўда-Дыянісій Арэапагіт (5 ст.), Юліян Адступнік. Паводле Про- 
кла, усё ў прыродзе і грамадсте ў той ці іншай іпастасі з'яўляецца ўвасабленнем 
Дабра, або Бога. Прадстаўнікі неаплатанізму прытрымліваліся ўяўлення аб гар- 
манічным адзінстве Сусвету. 

Візантыйская філасофія была даволі цесна звязана з тэалогіяй (багаслоўем). 
Найбольш яркімі фігурамі філасофска-тэалагічнай думкі былі Максім Спавед- 
нік і Іаан Дамаскін. Багаслоў і філосаф Максім Спаведнік, які падвергся адся- 
чэнню правай рукі і ссылцы за свае погляды аб рэальнасці чалавечай волі Ісуса 
Хрыста, разглядаў чалавека як мікракосм -- мініяцюрны адбітак Сусвету. Іаан 
Дамаскін (каля 675--жаля 749) нарадзіўся ў г.Дамаск, пазней стаў манахам. Ён 
быў адным з сістэматызатараў грэчаскай філасофіі, логікі і візантыйскай тэало- 
гіі, актыўна абараняў ушанаванне абразоў, з'яўляўся аўтарам грунтоўнай працы 
«Крыніца ведаў» -- энцыклапедычнага зводу філасофскіх і багаслоўскіх ідэй. 
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Музыка 


Вытокі візантыйскай музыкі ўзыхо- 
дзяць да персідскай, яўрэйскай, ар- 
мянскай песеннасці, а таксама да поз- 
негрэчаскага і рымскага меласу (ад 
грэч. теіо5 --- мелодыя, напеў). З 4 ст. 
у яе пранікалі элементы сірыйскага, з 
8 ст. -- славянскага, а з 9 ст. ---араб- 
Храм святой Сафіі ў Канстанцінопалі. 6 ст. СКаГа музычнага мастацтва. У Візан- 

тыйскай імперыі былі вядомы ван- 
дроўныя спевакі-музыканты (гістрыё- 
ны, мімы). Пры імператарскім палацы 
гучала пераважна свецкая музыка ў такіх формах, як «акламацыя» (прывіталь- 
ныя воклічы і вершаваныя ўслаўленні), «харавыя паліхраніі» (пажаданні-мнага- 
лецці), «эўфемія» (святочная акламацыя, якая была часткай прыдворнай літур- 
гічнай службы). Былі папулярнымі ігра на розных музычных інструметах (пнеў- 
матычным аргане, гідраўласе і інш.), выступленні інструментальных ансамбляў. 
У натаваных запісах захавалася выключна культавая музыка, якая была чыста 
вакальнай і аднагалоснай. Шырокае распаўсюджанне атрымалі «гімны» --тво- 
ры рэлігійна-філасофскага зместу. Найбольш старажытнымі відамі культавых 
песнапенняў з'яўляліся літургічны рэчытатыў (чытанне нараспеў) і «псалмодыя» 
(ад «псалмы» --- хвалебныя спевы). Пазней узніклі і атрымалі пашырэнне такія 
віды рэлігійных спеваў, як трапар (песнапенне ў гонар якога-небудзь святога ці 
свята) і кандак (разнавіднасць паэмы-гімна на рэлігійны сюжэт). Стваральнікам 
кандака лічыцца самы вядомы паэт, музыкант, гімнограф таго часу -- Раман 
Салодкапевец (6 ст.). З 7- 8 ст. найбольшае пашырэнне атрымаў т.зв. «канон» 
(від царкоўнай пазмы-гімна складанай канструкцыі, што складаецца з 9 пе- 
сень), у развіццё якога ўнеслі істотны ўклад гімнографы Андрэй Крыцкі (650-- 
740), і асабліва Іаан Дамаскін. З 10 ст. пашырыўся арэал такога віда культавых 
спеваў як «стыхіра». Візантыйская музыка адыграла прыкметную ролю ў развіц- 
ці сярэдневяковага музычнага мастацтва многіх краін Заходняй і Усходняй Еў- 
ропы, шэрагу краін Азіі. 





Архітэктура 


На архітэктуру Візантыі паўплывалі культурныя традыцыі Блізкага Усходу -- 
Сірыі, Палесціны, Малой Азіі. Асноўнай формай архітэктурных пабудоў былі 
хрысціянскія храмы, якія пачалі актыўна будавацца пры імператары Канстанці- 
не. У адрозненне ад антычнага храма, які лічыўся жыллём багоў і куды маглі 
ўваходзіць толькі жрацы, хрысціянскі храм разглядаўся як сімвал Сусвету і пры- 
значаўся для наведвання яго вернікамі. На працягу 4-5 ст. у Візантыйскай ім- 
перыі склаліся некалькі тыпаў хрысціянскіх храмаў: базіліка і цэнтрычны ку- 
пальны, які пазней змяніўся больш пашыраным «крыжова-купальным». Для яго 
была характэрна форма крыжа (у аснове) і больш-менш вялікі купал у цэнтры 
храма. Найбольш выдатны і знакаміты помнік візантыйскай архітэктуры -- 
храм святой Сафіі ў Канстанцінопалі (532--537 гг.), пабудаваны пры імперата- 
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ры Юсцініяне. Амаль тысячагоддзе гэ- 
ты храм быў цэнтрам рэлігійнага 
жыцця Візантыйскай імперыі. Дарэ- 
чы, перыяд праўлення імператара Юс- 
цініяна І (527- 565) можна лічыць 
сапраўдным «залатым стагоддзем» ві- 
зантыйскай культуры. Па яго ініцыя- 
тыве па ўсёй тэрыторыі імперыі буда- 
валіся храмы, крэпасці, палацы, ак- 
тыўна вялося гарадское будаўніцтва. 


Выяўленчае мастацтва 


Па свайму характару выяўленчае 
мастацтва Візантыі было відавочна рэ- 
лігійным -- хрысціянскім. У той жа 
час яно знаходзілася на службе ва ўсе- 
магутнага імператара і дзяржавы, а та- 
му выконвала і пэўныя ідэалагічныя 
функцыі. У выяўленчым мастацтве іс- 
навала абсалютная перавага жывапісу 
над аб'ёмнай скульптурай. Яшчэ ад- 
ной яго рысай быў надзвычайны Тра- 
дыцыяналізм, амаль поўная нязмен- 
насць раней выпрацаваных мастацкіх 
сродкаў і форм. Абсалютная перавага 
аддавалася выяўленню Бога, імперата- 
раў і асобных знакамітых людзей, та- Божая маці на троне. Алтарная ікона. Каля 
ды як маляваць карціны прыроды бы- 1280. 
ло не прынята. 

Выяўленчае мастацтва прадстаўле- 
на пераважна фрэскамі, мазаікамі і іконамі, а таксама кніжнымі мініяцюрамі і 
(у меншай ступені) рэльефнымі абразамі і дэкаратыўнай разьбой. Візантыйскі 
жывапіс арыентаваны не на паказ цялеснай прыгажосці чалавека, а найперш 
на адлюстраванне яго духоўнай велічы, маральнай чысціні. На візантыйскіх 
іконах выяўлены пераважна вобразы Ісуса Хрыста і Божай Маці. Галоўныя 
пазітыўныя фігуры заўсёды на творах выяўленчага мастацтва паказваліся 
Франтальна, г.зн. звернутымі да гледача (для перадачы іх сувязі з вернікамі), 
тады як адмоўныя фігуры, напрыклад, Іуда Іскарыёт, звычайна выяўляліся ў 
профіль, што павінна было сімвалізаваць адсутнасць іх кантакту з хрысціяна- 
мі. 

Візантыйскія мастакі ведалі законы перспектывы, але не карысталіся імі (та- 
му іх працы двухмерныя) з-за устаноўкі ствараць не рэальныя вобразы, а сімва- 
лічныя карціны з яўнай рэлігійнай афарбоўкай. Творы мастакоў былі звычайна 
плоскія, мелі пераважна залацістую афарбоўку. Святыя ўгоднікі, імператары 
выяўляліся з залатым свячэннем («німбам») вакол галавы. На мазаіках, фрэсках 
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Юстыніян ў акружэнні прыдворных. Насценная мазаіка. Каля 546--547. 


візантыйскі імператар вылучаўся сярод іншых людзей таксама дыядэмай, за- 
латой фібулай (засцежкай) з трыма падвескамі і абуткам чырвонага колеру. 
Сустракаліся нават мазаікі, дзе Ісус Хрыстос быў выяўлены ў вобразе візан- 
тыйскага імператара, які апрануты ў ваеннае адзенне, трымае ў руках крыж і 
кнігу, а нагамі топча ільва і змяю. Характэрныя рысы візантыйскага партрэ- 
та -- адухоўлены твар, вялізныя вочы з расшыранымі зрэнкамі, высокі лоб, 
тонкія вусны. 


Літаратура, тэатр, адукацыя 


Для візантыйскай літаратуры былі ўласцівы наступныя адметныя рысы: уз- 
нікненне новых жанраў і стыляў, звязаных з хрысціянствам (у галіне прозы -- 
«агіяграфія», ці жыційная літаратура; у галіне паэзіі --духоўныя гімны); знач- 
ная колькасць сярод літаратараў свяшчэннікаў і манахаў, што прыкметна зніжа- 
ла выяўленне аўтарскага пачатку; дамінацыя ў літаратурным развіцці грэчаскай 
мовы і амаль поўная адсутнасць перакладаў з іншых моў. 

Евангельскія тэксты чыталіся свяшчэннікам у храме падчас літургіі. Ужо ў 
4 ст. пачалі шырока распаўсюджвацца т.зв. «кодэксы» (прыйшлі на змену ан- 
тычным світкам) -- спецыяльныя рукапісы, што складаліся з асобных бра- 
шураваных старонак. На гэтых кодэксах былі змешчаны ілюстрацыі і мінія- 
цюры, якія павінны былі не толькі каменціраваць тэкст, але і ўпрыгожваць 
рукапіс. У 5 ст. атрымалі распаўсюджванне «пурпурныя кодэксы» -- раскош- 
ныя манускрыпты, зробленыя на пергаменце пурпурнага колеру; тэкст быў 
напісаны часам золатам ці срэбрам. Адным з найбольш старажытных пурпур- 
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ных кодэксаў лічыцца Венская Біблія, 
выкананая, магчыма, у Антыёхіі ў ся- 
рэдзіне 6 ст. З 11 ст. для пісьма ў Ві- 
зантыі пачала выкарыстоўвацца папе- 
ра. 

У першыя стагоддзі існавання Ві- 
зантыйскай імперыі шырокай папу- 
лярнасцю карысталіся традыцыйныя 
тэатральныя прадстаўленні, найперш 
выступленні мімаў. Пасля ўмацавання 
хрысціянства элементы тэатралізава- 
ных дзеянняў пачалі пранікаць у цар- 
коўнае жыццё. Ужо ў 4 ст. богаслу- 
жэнні суправаджаліся спяваннем, у Лі- гмператрыца Феадора (другая злева) з 
тургію ўводзіліся дыялогі на еван- прыдворнымі. Мазаіка. 6 ст. Візантыя. 
гельскія тэмы. Мясцовыя святары вы- 
карыстоўвалі асобныя сцэнічныя пры- 
ёмы --- жэстыкуляцыю, адмысловую манеру казанняў. Узнікла спецыфічная лі- 
тургічная драма -- «містэрыя», якая да 11-12 ст. амаль поўнасцю выцесніла 
свецкі тэатр. Містэрыі паказваліся пераважна ў час буйных царкоўных святаў. 
Асновай для такіх прадстаўленняў служылі розныя сюжэты з Ветхага і Новага 
Запаветаў. 

Агульны ўзровень адукаванасці і пісьменнасці насельніцтва Візантыі быў не- 
калькі вышэйшым у параўнанні з іншымі заходнееўрапейскімі краінамі. З сярэ- 
дзіны 9 ст. у Візантыі пачаўся перыяд т.зв. «візантыйскага знцыклапедызму», 
які вызначаўся прыкметным уздымам адукацыі, асветніцтва. У візантыйскіх 
школах выкладалі такія прадметы, як граматыка, рыторыка, філасофія, музыка, 
арыфметыка, астраномія, фізіка і інш. 





Быт 1 норавы 


Традыцыйна шлюб у Візантыйскай імперыі быў манагамным. З 9 ст. пачало 
ўводзіцца царкоўнае вянчанне. Найлепшым узростам для заключэння шлюбу 
лічылася 13--14 гадоў для дзяўчат і 14--5 гадоў для хлопчыкаў. Выбар будучых 
мужа і жонкі звычайна рабілі бацькі маладых. Часам толькі на вяселлі будучыя 
муж і жонка ўпершыню бачылі адзін аднаго. Паўторныя шлюбы не забаранялі- 
ся, але і не ўхваляліся. Трэці шлюб асуджаўся царквой, а чацвёрты практычна 
заўсёды прыводзіў да разлучэння мужа і жонкі. У Візантыі высока цанілася жа- 
ночая прыгажосць, а яе адсутнасць успрымалася як асабістая трагедыя. Нават у 
выбары нявесты для візантыйскага імператара вядучую ролю адыгрывала мена- 
віта прыгажосць. 

У дамах заможных людзей мэбля была багата ўпрыгожана, аздоблена розна- 
каляровай эмаллю, роспісамі, каштоўнымі камянямі і нават золатам. У арна- 
ментыцы выкарыстоўваліся хрысціянскія матывы -- манаграма Хрыста, рыба, 
голуб, барашак, гронка вінаграда, пшанічны колас, лаўровы вянок, пальмавы 
ліст. На адзенне візантыйцаў аказала прыкметны ўплыў антычная (найперш 
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старажытнарымская мода). Заканадаўцамі моды былі члены царскай сям'і. У 
якасці верхняга адзення захоўвалася крыху абноўленая тога, а ніжняга --туні- 
ка. Хатні посуд часам быў металічным, шкляным, аднак большая частка на- 
сельніитва карысталася глінянай пасудай. Адным з найбольш любімых прадук- 
таў харчавання лічылася рыба -- марская, рачная, азёрная. Шмат ужывалася 
садавіны і агародніны. Візантыйцам падабалася ужываць віно розных сартоў, 
якое выкарыстоўвалася для прагнання смагі, запівання ежы і ў лячэбных мэтах. 
Прычым жанчыны звычайна разбаўлялі віно вадой, а мужчыны лабаўлялі ў яго 
вострыя прыправы. Сярод прысмакаў былі вядомы разнастайныя пірожныя, 
тарты і інш. Аднак галоўным прадуктам харчавання быў хлеб, які ўспрымаўся 
як своеасаблівы «хлеб жыцця». 






ультура 
сярэдневяковага Захаду 


Эпоха сярэдневякоўя працягвалася прыблізна адно тысячагоддзе --ад 5 да 
15 ст. У гэты перыяд адбыўся пераход ад рабаўладальніцкай грэка--рымскай да 
сярэдневяковай феадальнай цывілізацыі. Назва «сярэднія вякі» была дадзена ў 
15 ст. італьянскімі гуманістамі для вызначэння «цёмных стагоддзяў», «цёмнай 
ночы хрысціянства» паміж «светлымі» перыядамі антычнасці і Новым часам 
(які пачаўся з эпохі Адраджэння). Аднак у сярэдневякоўі было і мноства «свет- 
лых» бакоў -- узніклі новыя дзяржавы, народы, склаліся сучасныя еўрапейскія 
мовы, былі адкрыты новыя землі, адбылося вынаходніцтва кнігадрукавання і 
інш. Гісторыкі звычайна падзяляюць усё сярэдневякоўе на тры асноўныя этапы, 
у адпаведнасці са стадыямі станаўлення, росквіту і ўпадку феадалізму. 1-ы 
этап -- «Ранняе Сярэдневякоўе» (5-0 ст.) вызначаўся агульным сацыяльна- 
эканамічным і духоўна-культурным упадкам у выніку шматлікіх войнаў, між- 
усобіц і інш. 2-і этап -- «Спелае сярэдневякоўе» (10-44 ст.) быў часам сапраў- 
днага росквіту культуры, утварэння новых нацыянальных дзяржаў. 3-і этап -- 
«Позняе Сярэдневякоўе» (14-45 ст.) характарызаваўся ростам і ўзмацненнем 
нацыянальных дзяржаў, частымі канфліктамі паміж імі. 


Адметныя рысы культуры 


У сярэдневяковым гісторыка-культурным працэсе вельмі важную ролю ады- 
грывалі рэлігія і царква. Таму асноўнай асаблівасцю сярэдневяковай культуры 
з'яўляецца яе рэлігійнасць, відавочны «тэацэнтрызм» -- такі светапогляд, дзе ў 
цэнтры ўвагі знаходзіцца Бог. Яна вызначалася надзвычайным традыцыяналіз- 
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мам, кананічнасцю, дагматычнасцю, а 
часам ідэйнай інталерантнасцю (нецяр- 
пімасцю). Характэрнымі рысамі культу- 
ры сярэдневякоўя былі сімвалізм і але- 
горыя (іншасказальнасць), цяга да аба- 
гульненасці, універсалізму, а таксама 
рэфлексіўнасць, дыдактычнасць, ананім- 
насць большасці твораў мастацтва. 
Упершыню канчаткова сфарміраваліся 
некалькі спецыфічных субкультур (нап- 
рыклад, асобныя субкультуры трох ас- 
ноўных саслоўяў --- духавенства, дваран- 
ства, «трэцяга саслоўя»). Таму дадзеная 
эпоха вызначалася сутыкненнем, сінтэ- 
зам некалькіх культурных арыентацый, 
плыняў -- з аднаго боку, царкоўнай, ву- 
чонай, афіцыйнай, а з другога боку, -- 
народнай, карнавальнай, «смехавой». 
Калі царкоўная культура была хрысціян- 
скай, то народная захоўвала нярэдка 
шмат элементаў старажытных язычніц- 
кіх вераванняў. Амаль уся гісторыя ся- 
Манастырскае жыццё. Сярэдневяковая рЭдневяковай цывілізацыі характары- 
мініяцюра. завалася пастаяннай барацьбой цар- 
квы і дзяржавы, але былі і часы іх пры- 
мірэння, своеасаблівага збліжэння. 





Рэлігія і царква 


Рэлігія з'яўлялася дамінантай духоўнага жыцця сярэдневяковага грамадства, 
выконвала функцыю аднаго з найважнейшых інстытутаў культуры. Аднак у та- 
гачасны перыяд існаваў своеасаблівы сімбіёз хрысціянскіх і язычніцкіх вераван- 
няў людзей. У хрысціянскай царкве былі распаўсюджаны т.зв. «сакраменты» -- 
асобныя рэлігійныя таінствы, сярод якіх хрышчэнне, прычашчэнне, свяшчэн- 
ства. Таксама выкарыстоўваліся «сакраменталіі» -- асвечаныя вада, хлеб, свеч- 
кі. Хрысціянства адвяргала язычніцкую мастацкую культуру антычнасці, бачыла 
ў грэчаскіх і рымскіх архітэктурных помніках, скульптурных творах язычніцкія 
сімвалы, што падлягалі знішчэнню. У сярэдневякоўі царква адной з галоўных 
мэтаў сваёй дзейнасці лічыла пабудову Града Божага на Зямлі, г.зн. духоўнай 
супольнасці, заснаванай на любові да Бога. Паводле царкоўных уяўленняў, у 
свеце ідзе безупынная барацьба паміж Градам Божым і Градам Зямным --су- 
польнасці, заснаванай на свецкай дзяржаўнасці і на любві да сябг. 

У першыя стагоддзі нашай эры ў еўрапейскіх краінах сфарміраваўся інстытут 
манаства. Гэта выявілася ва ўзнікненні асобных манаскіх ордэнаў ---бенедык- 
пінцаў, дамініканцаў, францысканцаў. Адным з першых ордэнаў Заходняй 
царквы з'яўляецца Бенедыкцінскі (6 ст.), адметнай рысай якога была практыч- 
ная міласэрнасць. Дамініканскі ордэн (12 ст.) меў сваёй галоўнай мэтай бараць- 
бу з ерэтыкамі. Манахі Францысканскага ордэна (13 ст.) імкнуліся, па прыкла- 
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ду Хрыста, весці аскетычнае жыццё. 
Для барацьбы з разнастайнымі ерася- 
мі, з ерэтыкамі была створана «інкві- 
зіцыя» (ад лац. «іпдузііо» --- розыск, 
вышук), якая з 13 ст. дзейнічала як 


царкоўны суд, спецыяльны трыбунал (2. 2224; 
каталіцкай царквы. Інквізіцыя змага- у “й «д 


лася не толькі супраць ерэтыкоў, але і 
супраць розных праяў вальнадумства, 
знахарства, вядзьмарства, чарадзей- 
ства. Пры допытах ў адносінах да ерэ- 
тыкоў выкарыстоўваліся катаванні ў 
засценках, пакаранні смерцю, найчас- 
цей у выглядзе публічных спален- 
няў -- «аутадафэ». Даволі шырокае 
распаўсюджванне з цягам часу атры- 
маў продаж індульгенцый (ад лац. 
«пёдШтрепаа» -- міласць), якія азначалі 
поўнае ці частковае адпушчэнне гра- 
хоў чалавека. 

У сярэдневякоўі ўзнікла новая фор- 
ма барацьбы хрысціян з «нехрысціян- 
скім светам» -- т.зв. «Крыжовыя паходы». Перыяд «крыжовых паходаў» працяг- 
ваўся з канца І] да 13 ст. Яны пачаліся пры рымскім папе Урбане ІІ (1088-- 
1099 гг.), які ў 1095 г. на Клермонскім саборы ўпершыню заклікаў ўсіх прысут- 
ных «да вызвалення Гроба Гасподняга ад няверных». Удзельнікі гэтых пахо- 
даў --- крыжакі -- імкнуліся любымі сродкамі вызваліць «святую зямлю» Па- 
лесціны ад уладарства турак-мусульман. Крыжакоў лічылі своеасаблівымі 
«рыцарамі Хрыстовымі». Дзякуючы ім у заходніх краінах з'явілася мноства 
каштоўных кніг, што былі прывезены з Блізкага Усходу. 





Інквізіцыя. Аутадафэ. 


Дзяржава 1 права 


Сацыяльная структура сярэдневяковага грамадства складалася з трох асноў- 
ных саслоўяў -- духавенства, дваранства (рыцарства) і трэцяга саслоўя (наро- 
да). Духавенства павінна было клапаціцца аб чалавечай душы, дваранства -- 
займацца дзяржаўнымі справамі, а народ -- працаваць. Узаемаадносіны паміж 
людзьмі былі заснаваны на падначаленасці ніжэйшых саслоўяў вышэйшым 
(дакладней, васалаў -- свайму сеньёру). У сферы дзяржаўнага будаўніцтва па- 
наваў адзін прынцып -- «Няма ўлады акрамя як ад Бога». Прычым калі ўлада 
была дрэнная, то яна разглядалася як «Біч Божы», г.зн. як своеасаблівае пака- 
ранне людзям за іх грахі. Нярэдка адбывалася барацьба за вяршэнства паміж 
свецкай і духоўнай (царкоўнай) уладамі. Найбольш буйныя багасловы і філоса- 
фы Аўрэлій Аўгусцін, Фама Аквінскі даказвалі прымат духоўнай улады над 
свецкай. 

У раннім сярэдневякоўі ў еўрапейскіх краінах дзейнічалі розныя прававыя 
сістэмы, сярод якіх дамінавала знакамітае «рымскае права». Аднак паступова па 
меры складвання і развіцця нацыянальных дзяржаў у кожнай краіне пачала 
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выпрацоўвацца адзіная сістэма законаў. Існавала і 
дзейнічала «царкоўнае права». У сярэдневяковую 
эпоху было прынята часта звяртацца да т.зв. «ар- 
далій» (Божага суда), што азначала выпрабаванне 
чалавека агнём, халоднай ці гарачай вадой, раска- 
леным жалезам. Выпрабаванне агнём заключалася 
ў тым, што чалавек павінен быў трымаць рукі на 
агні, праходзіць скрозь полымя, трымаць рукамі 
распаленае жалеза; выпрабаванне вадой -- у 
апусканні звязанага чалавека ў халодную ваду, у 
неабходнасці дастаць кольца з кіпятку і да Т.П. 
Той чалавек, хто вытрымліваў падобныя выпраба- 
ванні, лічыўся апраўданым, а хто не вытрымлі- 
ваў -- вінаватым. У 1215 г. рашэннем Латэран- 
скага сабора ардаліі былі афіцыйна забаронены, 
аднак яны ўсё ж такі часам сустракаліся і ў больш 
позні перыяд. 


Фама Аквінскі. Філас офія 


Сярэдневяковая еўрапейская філасофія атрыма- 
ла назву «схаластыка»(ад грэч. «схола» -- школа), якая арыентавалася на аб- 
грунтаванне і тлумачэнне рэлігійных ісцін, на «школьнае» авалодванне ўжо на- 
запашаным, а не на пошук новых ведаў, стварэнне новых тэорый і канцэпцый. 
Для абгрунтавання гэтых рэлігійных ісцін схаласты спасылаліся не толькі на 
біблейскія тэксты, але і на творы знакамітых мысліцеляў антычнасці, найперш 
Арыстоцеля, які ў сярэдневякоўі лічыўся найбольш буйным аўтарытэтам у галі- 
не філасофіі і тэалогіі. У той жа час існавала не толькі схаластычная, але і міс- 
тычная філасофія. Сярэдневяковыя філосафы часам называлі самі сябе «Карлі- 
камі, якія стаяць на плячах гігантаў». У цэлым філасофію сярэдневякоўя нярэд- 
ка разглядалі як своеасаблівую «служанку багаслоўя». 

Найбольш вядомымі прадстаўнікамі сярэдневяковай хрысціянскай філасофіі і 
тэалогіі былі Аўрэлій Аўгусцін, св. Фама Аквінскі, Роджэр Бэкан, Уільям Окам, 
Іаган Скот Эрыугена, Бернар Клервоскі і інш. Аўрэлій Аўгусцін (Блажэнны) 
(354--430) -- хрысціянскі тэолаг і царкоўны дзеяч, епіскап, родапачынальнік 
хрысціянскай філасофіі гісторыі. Ён упершыню даў філасофскае абгрунтаванне 
каталіцызму (у значнай ступені на аснове прац Платона). Св.Аўрэлій «зямному 
Граду» (дзяржаве) супрацьпастаўляў містычна спасцігальны «Божы Град» (царк- 
ву). На яго думку, дзяржава павінна падначальвацца нормам і дактрынам царк- 
вы. Ён лічыў, што лёс, асабістая воля чалавека ўжо загадзя прадвызначаны Бо- 
гам, прычым нават незалежна ад паводзін чалавека. Тэалагічная дактрына св. 
Аўгусціна мела непахісны аўтарытэт і праіснавала амаль цэлае тысячагоддзе. 

Фама Аквінскі (Аквінат, 1225-4274) -- буйнейшы каталіцкі філосаф і тэо- 
лаг. Яго працы ляжаць у аснове сучаснай каталіцкай тэалогіі. У 1323 г. быў ка- 
нанізаваны, г.зн. абвешчаны «святым». Атрымаў добрую адукацыю ў Парыжы і 
Кёльне, быў манахам ордзна дамініканцаў, затым сам выкладаў схаластыку. 
Фама Аквінскі --- аўтар буйных твораў «Сума тэалогіі» і «Сума супраць язычні- 
каў». Імкнуўся прыстасаваць да вучэння каталіцкай царквы філасофію Арысто- 
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целя, стварыў сваю філасофска-тэалагічную сістэму, у якой філасофія паднача- 
лена тэалогіі. Асноўны прынцып філасофіі Аквіната ---гармонія веры і розуму. 
Ён лічыў, што розум можа рацыянальна даказаць існаванне Бога, прычым пры 
канфлікце ісцін розуму і адкрыцця перавага аддавалася апошняй. Сцвярджаў, 
што калі самым выдатным тварэннем Бога з'яўляецца чалавек, то развіццё ча- 
лавечага розуму будзе спрыяць павелічэнню славы Бога. Абгрунтаваў ідэю ўсе- 
агульнага вяршэнства Папы Рымскага як Божага намесніка на зямлі. Лічыў 
уладу манарха свяшчэннай, але дапускаў магчымасць выступленняў супраць 
манарха-тырана. Спецыяльнай энцыклікай Папы Рымскага Льва ХІІІ (1879 г.) 
вучэнне Фамы Аквінскага прызнана афіцыйнай і адзіна ісціннай філасофіяй 
каталіцызму. 

Роджэр Бэкан (каля 1214- 1292) -- англійскі філосаф, які адстойваў сама- 
стойнасць навукі, адасобленасць філасофіі ад багаслоўя. Ён прытрымліваўся 
прынцыпу канкрэтных вопытных ведаў, абараняў астралогію і магію, за што 
быў пасаджаны ў турму на 14 гадоў. У матэматыцы бачыў «дзверы і ключ» да 
іншых навук, праводзіў навуковыя эксперыменты. Англійскі філосаф Уільям 
Окам (каля 1285- 1349) распрацаваў прынцып «ляза Окама», згодна з якім усе 
паняцці, якія не могуць быць зведзены да інтуітыўных і вопытных ведаў, павін- 
ны выдаляцца з навукі. 

Заснавальнікамі і найбольш вядомымі прадстаўнікамі містычнага напрамку ў 
сярэдневяковай еўрапейскай філасофіі былі Іаан Скот Эрыугена і Бернар Клер- 
воскі. У супрацьвагу схаластам містыкі сцвярджалі, што шлях спасціжэння Бога 
заснаваны не на логіцы і разважаннях, а на звышразумным сузіранні, на рэлі- 
гійных эмоцыях і пачуццях. Прадстаўнікі філасофскага містыцызму лічылі, што 
чалавек можа ўступаць у непасрэдныя адносіны з Богам, раствараць уласную 
асобу ў асобе Бога. Большасць артадаксальных містыкаў належалі да манаскага 
ордэна францысканцаў. У сярэдневяковай філасофіі ішла барацьба паміж філа- 
софскімі падыходамі, якія па-рознаму ацэньвалі суадносіны рэлігіі і філасофіі, 
веры і розуму. 


Навука і тэхніка 


Адносіны свецкай і духоўнай улад да навукі і тэхнікі былі пераважна непры- 
хільнымі, бо лічылася, што ўсё духоўнае жыццё чалавека павінна будавацца на 
старадаўніх традыцыях, нязменных рэлігійных нормах і каштоўнасцях. У гра- 
мадстве, заснаваным на павазе да традыцый мінулага, усё новае, нязвыклае 
ўспрымалася насцярожана і нярэдка выклікала страх, паколькі яно разглядала- 
ся як нешта бязбожніцкае, грахоўнае, нават д'ябальскае. Таму на працягу амаль 
тысячагоддзя эпохі сярэдневякоўя было зроблена адносна мала навуковых ад- 
крыццяў і тэхнічных новаўвядзенняў. Сярод найбольш важных тэхнічных да- 
сягненняў, якія ўзніклі і пачалі распаўсюджвацца ў дадзеную эпоху, можна наз- 
ваць, напрыклад, вадзяныя і ветраныя млыны (ветракі), вадзяное кола, ручное 
кіраванне, компас, акуляры, вадзяныя механізмы і інш. У інтэр'еры палацаў, 
замкаў, багатых гарадскіх дамоў з'явіліся шафы са скрынямі, кухня (як асобнае 
памяшканне), каміны, печы, ваконнае шкло, гліняныя, металічныя або шкля- 
ныя лямпы (плошкі), васкавыя свечкі, каменныя ці керамічныя пліткі на пад- 
лозе, відэльцы і інш. 
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Вежа і сабор у г. Піза (Італія). 12 ст. 








Шартрскі сабор. Францыя. 13 ст. 





Архітэктура 


У розных відах і жанрах сярэдневя- 
ковай мастацкай культуры відавочна 
дамінавалі рэлігійныя вобразы і маты- 
вы, што вызначалася вядучай роллю 
хрысціянства ў жыццядзейнасці тага- 
часнага грамадства. Таму невыпадко- 
ва, што найбольш пашыранымі, тыпо- 
вымі, папулярнымі ў галіне літаратуры 
былі «жыціі святых», у архітэктуры - 
Храмы, саборы, у выяўленчым мас- 
тацтве -- абразы, у скульптуры -- 
статуі Хрыста, Багародзіцы, святых. 
Вядучым відам мастацкай культуры 
была архітэктура. Гэта ў значнай сту- 
пені было абумоўлена рэлігійнымі 
патрэбамі ў будаўніцтве шматлікіх 
«святых месцаў» -- храмаў. Праца 
дойлідаў высока цанілася, і таму вы- 
датных архітэктараў нават называлі 
«каменных спраў дактарамі». У архі- 
тэктуры ўзнік новы тып пабудоў -- 
«крыпта», якая ўяўляла сабой капліцу 
пад алтарнай часткай храма, дзе зна- 
ходзіліся пахавальні святых пакутнікаў 
і знатных арыстакратычных асоб. Дву- 
ма асноўнымі мастацкімі стылямі ў 
сярэдневякоўі былі раманскі і гатыч- 
НЫ. 

Раманскі стыль быў распаўсюджаны 
ў 10-42 ст. Яго назва паходзіць ад 
слова «Кота» (Рым), таму што ў гэ- 
тым стылі захоўваліся некаторыя ры- 
сы рымскіх цэркваў. У пабудовах да- 
мінавалі вертыкальныя і гарызанталь- 
нія ліні, шырока выкарыстоўваліся 
масіўныя скляпенні, калоны, аркі, а 
вокны і дзверы былі вельмі вузкія. 
Знешні выгляд раманскіх пабудоў 
вызначаўся велічнасцю, суровасцю, 
цяжкавагавасцю, змрочнасцю. Асноў- 
нымі тыпамі пабудоў раманскага сты- 
лю былі замак-крэпасць, сабор, царк- 
ва. Найбольш вядомымі помнікамі ра- 
манскай архітэктуры былі Царква ў 
Клюні (1 І ст.), Царква Нотр Дам дзю 
Пор у Клермон-Феране (12 ст.), зна- 
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каміты саборны ансамбль у Пізе (12-- 
14 ст.). Нярэдка саборы будавалі на 
ўзвышаных месцах для ўзмацнення 
пачуцця магутнасці і недасягальнасці 
для чалавека вышэйшага Боскага све- 
ту, а таксама для выяўлення мізэрнас- 
ці чалавека перад Богам. 

Гатычны стыль (назва паходзіць ад 
імя германскага племені «готаў») быў 
распаўсюджаны ў еўрапейскіх краінах 
у 12--43 ст. Яму ўласцівы панаванне ў 
архітэктуры стральчатых форм, верты- 
кальных ліній, лёгкія калоны, высокія 
востраканечныя вежы, ажурная ка- 
менная разьба, шматлікія каляровыя 
вітражы. Сцены храмаў звычайна не 
мелі роўнай паверхні, а найчасцей бы- 
лі нібы разрэзаны высокімі вузкімі 
вокнамі, рознымі выступамі і нішамі. 
Гатычныя саборы з'яўляліся своеасаблівым адлюстраваннем усяго Сусвету, воб- 
разам гарманічнага Божага свету. Іх значная вышыня, накіраванасць уверх, да 
неба, сімвалічна адлюстроўвалі імкненне чалавека да Бога і мару аб лепшым (у 
параўнанні з зямным) «нябесным свеце». Інтэр'ер гатычных храмаў увасабляў 
сабой нябесны рай. Саборы былі гарадскімі пабудовамі, у адрозненне ад боль- 
шасці раманскіх будынкаў, якія размяшчаліся пераважна ў сельскай мясцовас- 
ці. Найбольш знакамітымі ўзорамі гатычнага стылю з'яўляюцца Сабор Парыж- 
скай Божай Маці (Нотр Дам), а таксама саборы ў Рэймсе, Шартры, Сен-Дэні, 
Ам'ене. 





Сабор Нотр-Дам. Парыж. 12 ст. 


Выяўленчае мастацтва 


Мастацтва сярэдневякоўя было своеасаблівым ансамблевым мастацтвам, бо 
яно існавала ў непарыўнай сувязі, адзінстве архітэктуры, скульптуры і жывапі- 
су. Ролю галоўнага мастацкага элемента выконвала архітэктура, а іншыя віды 
мастацтва падначальваліся ёй, у пэўным сэнсе ўдакладнялі яе сутнасць, камен- 
ціравалі яе сюжэты і вобразы. У сярэдневякоўі самым распаўсюджаным жанрам 
жывапісу быў абраз, а самымі пашыранымі скульптурнымі вобразамі -- перса- 
нажы Свяшчэннага Пісання. Даволі шырокае распаўсюджванне атрымала так- 
сама мазаіка. Прычым у адрозненне ад антычнасці, дзе мазаіка выраблялася з 
натуральных камянёў і ўпрыгожвала падлогу будынкаў, у сярэдневяковую эпоху 
яна размяшчалася ў прасценках і ў апсідзе (паўкруглы выступ цэнтральнага не- 
фа базілікі) і выраблялася з празрыстага шкла -- смальты. Сярэдневяковая ма- 
заіка звычайна мела залаты колер і мігатлівую паверхню. Мазаікі і фрэскі ня- 
рэдка ўпрыгожвалі сцены імператарскіх палацаў і папскіх рэзідэнцый. На іх бы- 
лі выяўлены біблейскія персанажы, рымскія імператары, палкаводцы, сярэдне- 
вяковыя манархі. Тагачасныя жывапісцы амаль ніколі не малявалі пейзаж, не 
перадавалі індывідуальныя рысы. 
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Хрыстос у славе. Дэталь фасада царквы 
Сен-Трафім у Арле (Францыя). 


У сярэдневякоўі атрымала даволі 
прыкметнае пашырэнне «кніжная мі- 
ніяцюра». На працягу 5-10 ст. ствара- 
ліся царкоўныя кнігі на пергаменце з 
мініяцюрамі, на якіх былі выяўлены 
жывёлы і людзі ў двухмернай прасто- 
ры (г.зн. яны былі плоскія і без Це- 
няў). На кніжных мініяцюрах былі 
выяўлены вобразы, матывы і персана- 
жы з Евангелля, Псалтыры, хаця сус- 
тракаліся таксама і свецкія сюжэты 
(напрыклад, сельскагаспадарчыя рабо- 
ты, паляванне). Сярэдневяковыя кні- 
гі -- «кодэксы» -- пісаліся на перга- 
менце і аздабляліся не толькі малюн- 
камі, але і ініцыяламі, застаўкамі, 
прыгожымі загаловачнымі літарамі. 

Гатычная скульптура ўпрыгожвала 
саборы, найперш на парталах, а так- 
сама ў інтэр'еры. Цэнтрам інтэр'ерна- 
га мастацтва было скульптурнае рас- 
пяцце. Вобразамі гатычных скульП- 
турных кампазіцый былі Ісус Хрыс- 
тос, Багародзіца (Дзева Марыя), ката- 
ліцкія святыя, каралі. Многія скульп- 
турныя творы вызначаліся надзвычай- 
най змацыянальнасцю, драматычнас- 
цю, выразнасцю. У дэкаратыўным 
афармленні гатычных храмаў шырока 
выкарыстоўваліся шматкаляровыя віт- 
ражы і мазаікі. У саборы змяшчаліся 
статуі святых і нават асобных людзей, 
якія ўнеслі найбольшыя ахвяраванні 
на ўзвядзенне і ўпрыгожванне храма. 
Былі вядомы таксама невялікія стату- 
эткі са слановай косці. 

У раманскім стылі было выканана 
нямала твораў скульптуры і жывапісу. 
Іх асноўныя тэмы -- біблейскія сю- 
жэты (найперш сцэны Страшнага Су- 
да), выявы Ісуса Хрыста, прычым яго 
фігура заўсёды значна пераўзыходзіла 
па сваіх памерах іншыя фігуры. Пера- 


важаючым відам скульптуры быў рэльеф. Раманскія саборы нярэдка ўпрыгож- 
валіся шматфігурнымі скульптурнымі кампазіцыямі, якія прадстаўлялі разна- 
стайныя біблейскія сюжэты. Такія творы часам называлі «каменнай Бібліяй», 
«пропаведдзю ў камені». Раманская скульптура вызначалася найчасцей непра- 


парцыянальнымі формамі -- фігуры выцягнуты ў даўжыню, галовы павяліча- 
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ны, пелы -- схематычныя. СкульП- 
турныя выявы хрысціянскіх святых 
нярэдка вельмі простыя, невыразныя, 
у адрозненне ад адухоўленых, вытан- 
чаных узораў візантыйскага мастацтва. 
Рэльефы былі размешчаны на фасадах 
будынкаў, на тымпанах (прастора сця- 
ны над уваходам у храм, абмежаваная 
паўкружжам аркі) і на капітэлях ка- 
лон. Часам выкарыстоўваліся і сюжэ- 
ты са старажытнай гісторыі, сустрака- 
ліся выявы рэальных людзей і нават 
розных фантастычных істот. Жывапіс 
раманскага стылю быў амаль выключ- 
на рэлігійным па зместу, двухмерным, 
плоскім. Для яго былі характэрны 
прыкметны схематызм, панаванне ла- 
кальных колераў, імкненне да выяў- 
лення розных фантастычных істот 
(напрыклад, д'яблаў, якія пажыраюць 
грэшнікаў, малпаў, Што гулЯюЦь у Вітражы царквы Сен-Шапель. 
шахматы, і інш.). Асноўным відам Парыж, 1248. 

жывапіснай тэхнікі з'яўлялася фрэска. 

У той жа час паступова пачаў распаў- 

сюджвацца вітраж -- жывапіс з каляровых кавалачкаў шкла. 
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Адукацыя і асвета 


Цэнтрамі адукацыі і культуры ў раннім сярэдневякоўі былі цэрквы, манасты- 
ры і манастырскія школы. Манастыры выступалі асноўнымі заказчыкамі твораў 
мастацтва. Пры іх ствараліся школы, бібліятэкі, майстэрні па перапісванню 
кніг -- «скрыпторыі». Адукаваныя манахі перапісвалі пераважна біблейскія тэк- 
сты, пропаведзі, а таксама творы старажытных філосафаў і паэтаў, знцыклапе- 
дыі. Пры сярэдневяковых манастырах існавалі манастырскія і пазней створаныя 
пры іх прыходскія школы. У такіх школах пачыналі вучыцца з сямі гадоў; тэр- 
мін навучання -- 7-8 гадоў. У гарадах пры галоўных саборах і епіскапскіх рэзі- 
дэнцыях ствараліся кафедральныя школы. Тут выкладаліся пісьмо, чытанне, 
спевы, лацінская мова, тэалогія, арыфметыка, астраномія, гармонія (тэорыя му- 
зыкі). У падобных навучальных установах навучанне спалучалася са штодзён- 
нымі малітвамі. У школах навучаліся не толькі духоўныя асобы (клірыкі), але і 
міране, што рыхтаваліся для будучай працы ў свецкай адміністрацыі. Акрамя 
кафедральных школ, у гаралах пачалі стварацца і гарадскія нецаркоўныя шко- 
лы, што ўзначальваліся настаўнікамі (або «магістрамі»), прычым асобныя нас- 
таўнікі мелі такую папулярнасць, што паслухаць іх лекцыі прыязджалі навучэн- 
цы з розных гарадоў і населеных пунктаў. Такіх навучэнцаў называлі «вандрую- 
чымі шкалярамі». 

З І- 2 ст. цэнтрамі адукацыі, асветы і культуры сталі буйныя гарады. Тады 
ў Заходняй Еўропе ўзнік новы тып навучальных устаноў -- універсітэт. Першы 
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еўрапейскі універсітэт адкрыўся ў 1] ст. у італьянскім горадзе Балонья на базе 
юрыдычнай школы. На працягу 12-13 ст. былі створаны універсітэты ў Ок- 
сфардзе і Кембрыджы (Англія), Парыжы, Неапалі, а ў 14-15 ст. -- у Празе, 
Кракаве, Кёльне і інш. Ва ўсіх універсітэтах выкарыстоўвалася адзіная акадэ- 
мічная мова -- латынь, меліся аднолькавыя факультэты. Малодшы факультэт 
называўся «артыстычным» і лічыўся абавязковай ступенню адукацыі. На ім вы- 
вучаліся «сем свабодных мастацтваў» (граматыка, рыторыка, дыялектыка, арыф- 
метыка, геаметрыя, музыка, астраномія). а выпускнікі факультэта атрымлівалі 
ступень бакалаўра. Вывучаліся таксама логіка, фізіка, метафізіка, палітыка, эты- 
ка. Старшым факультэтам мог быць або юрыдычны, або медыцынскі, або ба- 
гаслоўскі, прычым яго выпускнікі мелі магчымасць атрымаць ступень магістра і 
доктара. Асноўнымі формамі навучання былі лекцыі і дыспуты -- сумесныя аб- 
меркаванні складаных, спрэчных пытанняў пераважна багаслоўска-тэалагічнага 
характару. У сярэднія вякі існавала традыцыя пераходу студэнтаў з аднаго уні- 
версітэцкага цэнтру ў другі для працягвання свайго навучання. Большасць еўра- 
пейскіх універсітэтаў у сярэдневякоўі валодала юрыдычнай, адміністрацыйнай і 
фінансавай аўтаноміяй. Узначальвалі універсітэты дэканы і рэктар; студэнты 
аб'ядноўваліся ў «нацыі» ці «правінцыі». 


Мтаратура 


Вядучым і найбольш пашыраным літаратурным жанрам эпохі ранняга сярэд- 
невякоўя была «агіяграфія» - г.зн. жыціі святых, што пісаліся звычайна на ла- 
цінскай мове і апісвалі жыццё, цуды і пакутніцтва за «веру Хрыстовую» святых 
людзей. Былі пашыраны таксама апавяданні пра вандраванні душы ў іншасвеце. 
У наступныя стагоддзі (пачынаючы з 12 ст.) узніклі і атрымалі шырокае распаў- 
сюджванне іншыя літаратурныя жанры, пераважна свецкага характару: гераічны 
эпас (існаваў у двух формах --- гістарычны і фантастычны), рыцарская літарату- 
ра (паэзія і раманы), паззія трубадураў, мінезінгераў, вагантаў, байкі (ці «фаб- 
ліо»). Многія ўзоры тагачаснай літаратуры былі створаны не толькі на лацін- 
скай мове, а і на сфарміраваных нацыянальных мовах (нямецкай, французскай, 
італьянскай, англійскай, іспанскай). 

Сярэдневяковая літаратура развівалася пад уплывам традыцый вуснай народ- 
най творчасці, рэлігійных норм і каштоўнасцей хрысціянства, а таксама антыч- 
най культуры і літаратуры (найперш творчасці Вергілія і Авідзія). Кожнае сас- 
лоўе стварала сваю адмысловую літаратуру. У народным асяроддзі з фальклор- 
ных легенд і паданняў узніклі творы «гераічнага эпасу», які з'яўляўся вышэй- 
шым літаратурна-мастацкім дасягненнем сярэдневяковай эпохі. У Францыі 
узорам гераічнага эпасу лічылася «Песня аб Роландзе», у Германіі -- «Песня аб 
Нібелунгах», у Іспаніі --- «Паэма аб маім Сідзе». 

Адным з найбольш выдатных, знакамітых і папулярных літаратурных твораў 
эпохі сярэдневякоўя была эпічная паэма «Песня аб Роландзе». Яе героем быў 
пляменнік караля Карла Вялікага граф Роланд, які мужна змагаўся з арабамі на 
поўначы Іспаніі. Гэтая эпічная пазма невядомага аўтара (ці некалькіх аўтараў), 
складвалася на працягу 9-4] ст. у рэчышчы вуснай паэтычнай традыцыі. Яна 
была напісана на старафранцузскай мове і мела (у розных рукапісах) ад 4000 да 
6000 вершаў. Адзін з асноўных матываў паэмы -- васальная вернасць Роланда 
свайму каралю і адначасова адданасць сваёй Радзіме --- «мілай, салодкай Фран- 
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цыі». Нямецкі гераічны эпас «Песнь аб Нібелунгах» быў створаны ў канцы 12 
ст. і ўключаў 39 песень -- т.зв. «аванцюраў». У ім апавядаецца пра вандраванні 
і звышнатуральныя подзвігі сына караля, выдатнага рыцара Зігфрыда, пасля за- 
бойства якога яго ўдава Крымхільда сурова помсціць сваім ворагам. Паэма вы- 
значаецца падрабязным апісаннем шматлікіх бітваў, прыгод, змоў, канфліктных 
сітуацый, рыцарскіх турніраў, святаў і інш. У іспанскім гераічным эпасе «Песнь 
аб маім Сідзе» (пачатак 14 ст.) апавядаецца пра гераічныя ўчынкі і любоўныя 
перажыванні «героя-ваяра», рыцара Радрыго Дыяса, ці Сіда (што ў перакладзе з 
арабскай мовы азначае «Гаспадар»). 

Прадстаўнікі рыцарства стваралі рыцарскія раманы, рыцарскую паэзію. Ас- 
ноўным матывам рыцарскіх раманаў было станаўленне сапраўднага рыцара, 
дзеля чаго яму прыходзілася пераадольваць шматлікія выпрабаванні, змагацца з 
разнастайнымі ворагамі і страшыдламі. Найбольш знакамітымі ўзорамі лічыліся 
раман «Трыстан і Ізольда» (12 ст.), цыкл раманаў пра легендарнага караля бры- 
таў 5--6 ст. Артура, які гераічна змагаўся з англасаксамі за незалежнасць Ан- 
глі, а таксама раман «Парсіфаль». Эпічны твор-раман «Трыстан і Ізольда» 
склаўся на аснове старажытных легенд і паданняў (найперш кельцкіх) і быў 
вельмі папулярным у сярэдневякоўі. У гэтым рамане расказваецца пра каханне 
адважнага рыцара Трыстана да прыгожай маладой прынцэсы Ізольды, прычым 
любоўныя пачуцці галоўных герояў былі нават «мацней смерці». У рамане 
«Парсіфаль» галоўны герой ---- адважны рыпар Парсіфаль - гераічна змагаецца 
з ворагамі і адпраўляецца на пошукі цудадзейнай чашы Грааля; у рэшце рэшт 
ён становіцца ахоўнікам гэтай свяшчэннай чашы. 

Рыцарская паэзія склалася ў 11-42 ст. на поўдні Францыі, у правінцыі Пра- 
ванс. Правансальскіх паэтаў-спевакоў называлі «трубадурамі». Нямецкая ры- 
царская лірыка называлася «мінезанг», што азначае «любоўная песня», а выка- 
наўцы такіх песень -- адпаведна мінезінгерамі. Прадстаўнікі духавенства пісалі 
пераважна на латыні і былі аўтарамі «жыш святых», царкоўных драм, духоў- 
ных вершаў, рэлігійных гімнаў. Прыблізна з 13-44 ст. вядучую ролю ў сярэд- 
невяковым літаратурным працэсе пачала адыгрываць ужо не рэлігійная ці ры- 
царская, а свецкая гарадская літаратура. Гараджане стваралі дыдактычныя, па- 
вучальныя, сатырычныя, алегарычныя творы. Яны ж былі аўтарамі тэатральных 
твораў розных жанраў -- як рэлігійных (містэрыя, міракль, маралітэ), так і 
свецкіх (найперш фарс). 

Адным з найбольш вядомых і папулярных твораў гарадской літаратуры быў 
французскі «Раман аб Лісе». У ім апісваліся ўсякія махлярствы хітрага Ліса, які 
часта падманваў іншых лясных звяроў і жывёл. У сярэдневяковых гарадах уз- 
ніклі аб'яднанні паэтаў-гараджан са сваімі ўнутранымі парадкамі і статутамі, 
рэгулярна праводзіліся паэтычныя спаборніцтвы. У гарадской лірычнай паэзіі 
ранейшы культ «Прыгожай Дамы» паступова замяняўся пакланеннем Мадонне, 
а кодэкс рыцарскай доблесці --- кодэксу дабрадзейнасці. Акрамя таго, у познім 
сярэдневякоўі атрымалі пашырэнне народныя песні і балады (напрыклад, бала- 
ды аб Робін Гудзе, аб Вільгельме Тэлі і інш.). Найбольш знакамітым паэтам 
позняга сярэдневякоўя быў італьянскі паэт з г.Фларэнцыя, стваральнік літара- 
турнай італьянскай мовы Дантэ Аліг'еры (1265--321). Яго нярэдка называюць 
«апошнім паэтам сярэдневякоўя» і адначасова «першым паэтам Новага часу». 
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Ён -- аўтар эпічнай паэмы «Боская камедыя», шматлікіх вершаў, празаічнага 
твору «Новае жыццё» і інш. 


Музыка і тэатр 


Музыка адыгрывала даволі значную ролю ў духоўным жыцці сярэдневяковага 
грамадства. Свецкая музыка была прадстаўлена ў першую чаргу народнымі пес- 
нямі, баладамі, а таксама песнямі вагантаў, трубадураў, мінезінгераў, акцёраў, 
іншых прафесійных выканаўцаў, а таксама асобных музычных вулічных ансамб- 
ляў. Яна ўваходзіла ў лік «сямі свабодных мастацтваў». Цэнтрамі навучання му- 
зыцы ў раннім сярэдневякоўі былі манастыры, а з 12 ст. -- саборы і універсітэ- 
ты. Менавіта ў 12 ст. ў Парыжскім саборы Нотр-Дам на змену ранейшым уні- 
сонным спевам прыйшло складанае шматталоссе, якое пазней пачало шырока 
прымяняцца як у царкоўнай, так і ў свецкай музыцы. Многія сярэдневяковыя 
песні і мелодыі былі прысвечаны Богачалавеку Ісусу Хрысту, Божай Маці (Ба- 
гародзіцы), некаторым святым каталіцкай царквы, разнастайным рэлігійным 
сюжэтам і вобразам. 

У эпоху сярэдневякоўя, пасля падзення Рымскай імперыі, перасталі існаваць 
класічныя тзатральныя жанры антычнасці -- камедыя і трагедыя. У сувязі з 
шырокім распаўсюджваннем хрысціянства вядучую ролю ў тэатры пачалі ады- 
грываць рэлігійныя формы тзатральнага мастацтва. Адным з найбольш пашыра- 
ных жанраў сярэдневяковага заходнееўрапейскага тэатра была «містэрыя». Гэ- 
тыя містэрыі, якія прадстаўлялі асобныя сцэны з Бібліі, устрайваліся падчас рэ- 
лігійных святаў і арганізоўваліся гарадскімі ўладамі. Выканаўцамі містэрый былі 
акцёры-аматары (пераважна рамеснікі), а з канца 13 ст. -- яшчэ і члены паў- 
прафесійных акцёрскіх «брацтваў». Містэрыяльныя прадстаўленні адбываліся на 
плошчах і вуліцах гарадоў, прычым удзел у іх маглі адначасова прымаць да не- 
калькіх соцень чалавек. Спектаклі працягваліся ўвесь дзень ці зрэдку нават не- 
калькі дзён і былі накіраваны на своеасаблівую адукацыю «простых людзей», 
якія звычайна не ўмелі чытаць і пісаць. У познім сярэдневякоўі атрымалі па- 
шырэнне і такія формы тэатралізаваных прадстаўленняў, як «фарс» (меў чыста 
свецкі і сатырычны характар) і «міракль» (паходзіць ад слова «цуд»), дзе саты- 
рычныя бытавыя карціны чаргаваліся з цудоўным умяшальніцтвам розных свя- 
тых і нават самога Бога. 


Быт і норавы 


Да ліку найбольш важных, істотных феноменаў сярэдневякой гісторыі і Куль- 
туры, якія адлюстроўваюць асаблівасці псіхалогіі і ментальнасці тагачасных жы- 
хароў, можна аднесці рыцарства і куртуазію (ці куртуазную любоў). Рыцарства 
(ад ням. «Кійег»-- коннік) -- ваенна-землеўладальніцкае саслоўе ў сярэдневя- 
ковай Заходняй Еўропе. Рыцарамі не нараджаліся, імі станавіліся ў выніку спе- 
цыяльнага абраду пасвячэння. Рыцарства ўзнікла ў Францыі, а адтуль паступова 
распаўсюдзілася і на іншыя еўрапейскія краіны. Рыцар быў звычайна «васалам» 
свайго ўладара-фездала --- «сеньёра». Ён нёс ваенную службу, але ў той жа час і 
сам мог мець падначаленых -- «васалаў». Асноўныя заняткі рыцараў -- вайна, 
паляванне, рыцарскія турніры. Да 12 ст. яны былі найчасцей малаадукаваныя, 
грубыя, аднак пазней сфарміраваўся новы ідзал рыцара, які павінен быць высо- 
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Урачыстае пасвячэнне ў рыцары. 


каадукаваным, культурным, выхаваным, галантным чалавекам з добрымі мане- 
рамі. У 12 ст. для рыцарскага саслоўя сталі характэрнымі «культ прыгожай да- 
мы» і «Куртуазнае каханне». У Францыі рыцараў называлі «шэвалье», у Іспа- 
ніі -- «кабальерас», у Германіі -- «рытэр». У сувязі з пашырэннем агнястрэль- 
най зброі роля рыцарства ў жыцці грамадства да 15 ст. значна зменшылася. Ад- 
мысловую культуру прадстаўнікоў ваенна-служылага саслоўя традыцыйна 
прынята называць «рыцарскай культурай». Для яе былі ўласцівы такія адметныя 
рысы, як вернасць васала свайму сеньёру, адданасць рыцара сваёй «прыгожай 
даме», удзел у рыцарскіх турнірах, выхаванасць, спецыфічны кодэкс гонару, ня- 
навісць да ворагаў, мужнасць, смеласць у ваенных бітвах, на вайне і інш. Рыцар 
павінен быў мець фізічную сілу, адвагу, прафесійнае майстэрства, волю і дые- 
цыпліну, а таксама баявога каня, зброю. Рыцарскім выхаваннем называлася сіс- 
тэма выхавання сыноў свецкіх феадалаў: да 7 гадоў -- у сям'і, да 14 гадоў -- 
пры двары сеньёра, да 21 года - у якасці збраяносцаў. У 21 год збраяносцы 
праходзілі ўрачысты абрад «пасвячэння ў рыцары». Выхаванне рыцараў уключа- 
ла навучанне сямі рыцарскім дабрачыннасцям (верхавая язда, фехтаванне, вало- 
данне кап'ём, плаванне, сакалінае паляванне, складанне вершаў у гонар «дамы 
сэрца», гульня ў шахматы), а таксама рэлігійнае выхаванне і абучэнне прыдвор- 
наму этыкету. 

«Куртуазная любоў» (Куртуазія) -- гэта звод нормаў, правілаў паводзін прад- 
стаўнікоў рыцарства ў дачыненні да сваёй «Прыгожай Дамы» («Дамы сзрца»). 
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Куртуазная любоў. Дама пад аховай ры- 


цара (алегарычная сцэна). 





Касцюм знатнай дамы. Сярэдзіна 14 ст. 


Гэтыя правілы ўпершыню былі сфар- 
муляваны ў Францыі ў І1 ст. Куртуаз- 
ная любоў прадугледжвала звычайна 
«платанічнае каханне» паміж маладым 
нежанатым рыцарам і жонкай яго 
сеньёра. Рыцар павінен быў выкон- 
ваць усе загады і жаданні сваёй Дамы, 
быць ей заўсёды верным. Для рыцара 
лічылася гонарам узяць сваю каханую 
за руку. Куртуазнае каханне разгляда- 
лася як ідэал узаемаадносін паміж 
мужчынай і жанчынай. Аднак у што- 
дзённым жыцці далёка не заўсёды та- 
кія адносіны былі ідэальнымі, узвы- 
шана-чыстымі. Часам мелі месца фак- 
ты грубасці, сексуальна-агрэсіўных 
паводзін і дзеянняў тагачасных мужчын- 
рыцараў. У цэлым куртуазным каханнем 
маглі свабодна займацца толькі най- 
больш багатыя і знатныя грамадзяне, та- 
ды як «плебеі» (купцы, патрыцыі, гара- 
джане) з-за сваёй занятасці маглі пры- 
трымлівацца прынцыпаў куртуазіі толькі 
часова і ў сваім вузкім коле. Астатнія 
«простыя людзі» (сяляне, бедныя гара- 
джане) з-за цяжкай працы і беднасці ўво- 
гуле не маглі кахаць так, як было прадпі- 
сана нормамі рыцарскага куртуазнага ка: 
хання. 

У сярэдневякоўі хрысціянскія ідзі і ўс- 
таноўкі распаўсюдзіліся пераважна сярод 
найбольш адукаваных людзей, аднак у 
той жа час яшчэ працягвалі захоўвацца 
язычніцкія (паганскія) ўяўленні, вера ў 
магію, чарадзейства, вядзьмарства, алхі- 
мію, містыку і да т.п. Мысленне многіх 
людзей вызначалася схільнасцю да шмат- 
лікіх сімвалаў, загадак, таямніцаў. Сярэд- 
невяковага чалавека можна назваць свое- 
асаблівай «карпаратыўнай асобай», што 
належала найперш да пэўнай сацыяльнай 
групы -- саслоўя, абшчыны, гільдыі, цэЭ- 
ху, карпарацыі, партыі, роду. Тады ка- 
лектыўны пачатак відавочна дамінаваў 
над індывідуальным, таму з тых часоў мы 
ведаем вельмі мала яркіх індывідуальнас- 
цей, выдатных творцаў. У сярэднявекоўі 
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заходнееўрапейскі горад быў (падобна антычнаму гораду) гандлёвым і рамес- 
ніцкім цэнтрам, а таксама своеасаблівай крэпасцю. Ён жа з'яўляўся і спецыфіч- 
ным месцам пераходу з несвабоднага стану ў свабодны. У гарадах Цэнтральнай 
і Паўночнай Еўропы дзейнічаў вядомы прынцып: «Гарадское паветра прыно- 
сіць свабоду». Сярэдняя працягласць жыцця чалавека была невялікая. Напрык- 
лад, у сярэдневяковай Францыі яна складала толькі каля 25 гадоў. 

У тыя часы былі нярэдкімі войны і лакальныя канфлікты, голад, галеча, а 
таксама разнастайныя эпідэміі (чумы, халеры, туберкулёза, праказы), венерыч- 
ныя, псіхічныя, інфекцыйныя хваробы і г.д. У сярэдзіне--яругой палове 14 ст. 
амаль усю Еўропу захліснула страшэнная эпідэмія --чума, якая прыйшла з Азіі 
і з'яўлялася адной з найбольш моцных еўрапейскіх катастроф. Калі ў 1300 г. 
колькасць насельніцтва Еўропы складала 73 млн.чал., то к 1400 г. яна скараці- 
лася да 45 млн.чал. У такіх надзвычай складаных умовах часта асноўнымі па- 
чуццямі і эмоцыямі тагачасных людзей былі паніка, жах, няўпэўненасць у заўт- 
рашнім дні, страх перад смерцю, ксенафобія (найперш у выглядзе абвінавач- 
ванняў ва ўсіх грахах яўрэяў, іншых ворагаў) і да т.п. Таму невыпадкова най- 
больш распаўсюджанай формай звяртання да Бога былі наступныя словы: 
«Выратуй нас, Госпадзі, ад голада, вайны і чумы». Нямала сярэдневяковых гра- 
мадзян цікавіліся ці шчыра верылі ў астралогію, магію, чарадзейства; нават не- 
каторыя вучоныя займаліся магіяй, дэманалогіяй. 

Аднак нягледзячы на неспрыяльныя абставіны жыцця, многія людзі любілі і 
ўмелі весяліцца, яскравым адлюстраваннем чаго можа быць папулярнасць і ма- 
савасць сярэдневяковых «карнавалаў». Як народныя святы, звязаныя з провада- 
мі зімы і сустрэчай вясны, карнавалы шырока распаўсюдзіліся ў познім сярэд- 
невякоўі. Яны адбываліся перад пачаткам Вялікага посту і ўключалі народныя 
гулянні з вулічнымі шэсцямі, пераапрананнямі, тэатралізаванымі гульнямі, ка- 
мічнымі інсцэніроўкамі і інш. На дні правядзення карнавалу адмяняліся ўсе за- 
бароны на весялосць і ў гратэскнай, сатырычнай форме высмейваліся розныя 
грамадскія і рэлігійныя абрады, традыцыі, а таксама прадстаўнікі духавенства і 
органаў улады. 





акалумбавая Амерыка 
(Майя, Ацтэкі, Інкі) 


Надзвычай самабытнымі і незвычайнымі для еўрапейцаў былі культуры ін- 
дзейскіх народаў Цэнтральнай і Паўднёвай Амерыкі. Да моманту адкрыцця Ка- 
лумбам Амерыкі (1492) апошнюю насялялі пераважна шматлікія індзейскія 
плямёны, большасць якіх знаходзіліся яшчэ на стадыі першабытнага грамад- 
ства. Аднак некаторыя з іх, што пражывалі ў т.зв. «Мезаамерыцы» (г.зн. ЦэЭн- 
тральнай Амерыцы) і ў Андах (Паўднёвая Амерыка), практычна дасягнулі 
ўзроўню развіцця старажытных цывілізацый свету. Найбольш вядомымі і высо- 
каразвітымі індзейскімі народамі былі майя, ацтэкі і інкі. Адной з самых істот- 
ных асаблівасцей цывілізацый Цэнтральнай і Паўднёвай Амерыкі з'яўлялася 
тое, што яны змаглі паспяхова развівацца без такіх важных гаспадарча-тэхніч- 
ных дасягненняў, як кола, ганчарны круг, плужнае земляробства, выкарыстан- 
не жалеза і бронзы для вырабу прыладаў працы і зброі, прымяненне цяглавых і 
выючных жывёл. Еўрапейцы завезлі сюды коней, кароў, авечак, коз, свінняў. У 
сваю чаргу, дзякуючы індзейскім цывілізацыям, еўрапейцы ўпершыню пазнаё- 
міліся і пачалі ўжываць бульбу, таматы, кукурузу, бабы, тыкву, авакаду, па- 
пайю, какаву, табак і інш. 


КУЛЬТУРА МАЙЯ 


Замежны даследчык Г.Леман назваў майя «самай заварожваючай цывілізацы- 
яй старажытнай Амерыкі». Цывілізаваныя гарады-дзяржавы індзейцаў майя 
ўзніклі ў І-м тысячагоддзі н.э. на тэрыторыі сучасных Мексікі, Гандураса, Гва- 
тэмалы, Сальвадора. Культура і цывілізацыя майя праіснавалі прыблізна паўта- 
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ра тысячагоддзя --з І да 16 ст. н.э. У 
развіцці цывілізацыі майя выдзяляюц- 
ца два перыяды: класічны (з І па 9 
ст.; Старажытнае царства) і посткла- 
січны (з 10 да 16 ст.; Новае царства), 
завяршэнне якога было звязана з за- 
ваёвай гэтай дзяржавы іспанскімі кан- 
кістадорамі. Да нашых дзён захаваліся 
рэшткі звыш 100 майяскіх гарадоў, ся- 
род якіх Чычэн-Іца, Капан, Майяпан, 
Ушмаль, Цікаль і інш. Паводле этнаге- 
нетычных легенд, некаторых лінгвіс- 
тычных звестак, продкі майя мігравалі з 
поўначы ўздоўж узбярэжжа Мексікан- 
скага заліва яшчэ прыкладна ў 4- 3-м 
тысячагоддзях да н.э. У адпаведнасці з 
іншай канцэпцыяй, майя пачалі расся- 
ляцца з сваёй горнай прарадзімы на 
паўночным Захадзе Гватэмалы ў канцы 
3-га тысячагоддзя да н.э. Пляцоўка для гульні ў мяч. 





Рэлігія 


У майяскім пантэоне да ліку галоўных багоў адносіліся Іцамна, Кукулькан і 
Тэскатліпока. Іцамна -- бог-дэміург (стваральнік свету), вынаходнік пісьмен- 
насці, заснавальнік жрэцтва, продак і заступнік правіцеляў майяскіх гарадоў- 
дзяржаў. Іспанскія місіянеры ўпадаблялі Іцамну хрысціянскага Бога-Бацьку. 
Меў зааморфны (нябесны дракон) або антрапаморфны (стары чалавек з бяззу- 
бым ротам і маршчыністым тварам) выгляд. Кукулькан (г.зн. «змей, пакрыты 
пер'ем кецаля») -- бог ветра; заснавальнік царскіх дынастый і гарадоў (аналаг 
ацтэкскага Кецалькоатля). Выяўляўся ў выглядзе змея з чалавечай галавой -- 
паўчалавек-паўзмяя. Тэскатліпока -- бог-стваральнік свету і адначасова яго 
разбуральнік. Лічыўся вышэйшым суддзёй і мсціўцам за ўсё дрэннае на зямлі, 
увасабляў сабой поўнач, зіму, начное неба. Быў супернікам Кецалькоатля. 
Вельмі шанаваўся, яму прыносілі шмат ахвяраў. 

Паводле міфічных уяўленняў майя, людзі былі створаны вярхоўнымі багамі з 
гліны, дрэва і кукурузы. Майя часта прыносілі сваім багам ахвяры -- хатнюю 
птушку, зерне, кветкі, гародніну. Мелі месца і крывавыя ахвярапрынашэнні -- 
дзікіх жывёл, часам чалавека. Лічылася, што багоў (каб яны лобра елі і пілі, не 
крыўдзіліся і спрыялі людзям) перыядычна трэба «падмацоўваць» крывёй, пры- 
чым найлепшым варыянтам лічалася кроў з чалавечага сэрца. 


Архітэктура і выяўленчае мастацтва 


Найбольш важнае значэнне ў майя мела храмавая архітэктура -- найчасцей у 
выглядзе чатырохбаковых ступенчатых пірамід, на вяршыні якіх знаходзіўся не- 
вялікі храм. На сценах храма меліся рэльефныя выявы, роспісы на каменных 
плітах. Найбольш вядомая з усіх такіх пабудоў -- Храм Сонца ў Паленке (дру- 
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гая палова 7 ст. н.э.). Адзін з найлеп- 
шых і самых грандыёзных архітэктур- 
ных помнікаў -- піраміда Кастылье, 
ці Храм Кукулькана («Пярнатага 
змея») у г.Чычэн- НЦца. Гэтая піраміда 
мае 9 уступаў, на вяршыні якіх знахо- 
дзіцца храм Пернатага Змея і куды вя- 
дуць 4 лесвіцы (па 91 ступені кожная). 
Яна сімвалізуе майяскі каляндар, бо 
яе 365 ступеняў адпавядаюць колькас- 
ці дзён у годзе. Акрамя таго, 4 вялікія 
лесвіцы дакладна адпавядаюць 4 ба- 
кам свету і сімвалізуюць 4 пары года. 
У Чычэн-Іцы ёсць яшчэ вялікая пля- 
цоўка для рытуальнай гульні ў мяч, 
іншыя храмы, шматлікія каменныя 
статуі і рэльефы. Адным з найбольш 
буйных рэлігійна-культурных цэнтраў 
майяскай цывілізацыі класічнага перыяду быў г.Цікаль (тэрыторыя сучаснай 
Гватэмалы) з насельніцтвам у 20-30 тыс.чал. У цэнтры горада знаходзілася вялі- 
кая плошча. якая з двух бакоў была акружана пірамідамі, а яшчэ з аднаго бо- 
ку -- акропалем (узвышаная частка горада з храмамі розных божастваў--вхоў- 
нікаў). 

Асноўны від манументальнай архітэктуры -- пірамідальны храм. Прычым ад- 
ной з адметных рыс майяскай архітэктуры было тое, што многія храмы, пірамі- 
ды, невялікія палацы будаваліся пераважна на ўзвышэннях і на больш-менш 
высокай платформе, а часам нават на рэштках былых храмаў-пірамід. Піраміды 
ў майя выконвалі нярэдка 2 функцыі --яны былі пахавальнямі мясцовых ула- 
дароў, правіцеляў (як і егіпецкія піраміды) і адначасова храмамі майяскіх багоў. 
У піраміды разам з саркафагамі уладароў клалі звычайна розныя пахавальныя 
рэчы і прадметы, у тым ліку і прадукты харчавання, якія павінны былі служыць 
ежай на доўгім шляху памерлых у «іншасвет». Многія піраміды будаваліся ня- 
рэдка на рэштках былых пірамідальных храмаў. Індзейцы майя па-майстэрску 
будавалі абсерваторыі, аркі, акведукі, паравыя лазні, спецыяльныя платформы 
для рытуалаў і драматычных прадстаўленняў, мошчаныя дарогі і Г.Д. 

На працягу 1--6 ст. н.э. найвышэйшага ўздыму дасягнулі манументальная 
скульптура і жывапіс майя. Іх найбольш яскравыя ўзоры -- разнастайныя стэ- 
лы (вертыкальныя стэлы) і рэльефы. Каменныя стэлы, на якіх меліся выявы 
мясцовага кіраўніка ці воінаў, звычайна ўзводзіліся перад храмамі і палацамі. 
Іерагліфічныя рэльефныя надпісы нярэдка рабіліся на сценах храмаў. Жывапіс 
майя прадстаўлены пераважна насценнымі роспісамі, керамічнымі сасудамі з 
выяўленымі на іх гістарычнымі, міфалагічнымі сцэнамі, маляўнічымі ўпрыгож- 
ваннямі рукапісных кніг. На многіх маляўнічых фрэсках адлюстроўваліся ваен- 
ныя падзеі, урачыстыя цырымоніі, рытуалы ахвярапрынашэнняў, грацыёзныя 
танцы і да т.п. Скульптурныя творы майя вызначаліся высокім майстэрствам, 
гармоніяй і тонкасцю, а жывапісныя --вытанчанасцю малюнка і багацтвам ко- 
лераў. 





Піраміда ў Цікалі (Гватэмала). 
Пасля 4 ст. н.э. 
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Пісьменнасць 
і навуковыя веды 


Прыблізна на мяжы новай эры 
майя стварылі іерагліфічную пісь- 
меннасць. У класічны перыяд узоры 
такой пісьменнасці размяшчаліся на 
шматлікіх рэльефах, стэлах, прадме- 
тах дробнай пластыкі. Захаваліся 
ўсяго 4 манускрыпты (кодэксы) -- 
палосы паперы даўжынёй да З м., 
якія былі складзены гармонікам і мелі фігуры знакамітых людзей. 
драўляны ці скураны пераплёт. Іерог- 
ліфы, што азначалі асобныя літары, 
склады ці нават словы, пісалі спецыяльнымі пэндзлікамі, а побач з тэкстамі ня- 
рэдка рабілі рознакаляровыя малюнкі. Намаганнямі многіх даследчыкаў удало- 
ся расшыфраваць толькі каля паловы ўсіх іерагліфічных надпісаў майя. Захава- 
лася таксама мноства майяскіх песняў і малітваў, паданняў і легенд, прароцт- 
ваў, замоў, якія перадаваліся з пакалення ў пакаленне ў вуснай форме. 

Жрацы майя ўмелі вельмі дакладна прадказваць сонечныя і месяцовыя зацьмен- 
ні, стварылі вельмі дакладны сонечны каляндар. Год складаўся з 365 дзён, г.зн. з 
18 месяцаў (кожны па 20 дзён) і яшчэ 5 дадатковых дзён. Яны стварылі сваю ўлас- 
ную сістэму лічбаў, якая ўключала ў сябе лічбу «нуль» (меў выгляд завітушкі рака- 
віны), валодалі чатырма арыфметычнымі дзеяннямі. Індзейцы майя былі ўпэў- 
нены ў існаванні цеснай узаемасувязі Зямлі і Космасу, заснаванай на прынцы- 
пе гарманічнага рэзанансу. Яны шчыра верылі ў тое, што дабрабыт чалавечага 
жыцця можа мець месца тады, калі ў пабудовах (храмах, палацах, жыллі) бу- 
дуць матэматычна дакладна адлюстраваны касмічныя законы і нябесныя цык- 
лы. Таму яны ўзводзілі свае пабудовы ў адпаведнасці з пэўнымі каляндарнымі 
датамі (звычайна праз кожныя 5, 10, 20 гадоў). Для абмеркавання розных пы- 
танняў астраноміі і каляндара часам збіраліся агульнамайяскія «кангрэсы». 





Музыка 


Майя, як і амаль усе індзейскія народы, з'яўляліся вельмі музычна адоранымі 
людзьмі. Спевы, музыка і танцы заўсёды былі неад'емнай рысай іх паўсядзённага 
жыцця ў розных сферах -- рэлігіі, працы, адпачынку. Найбольш пашыранымі ся- 
род музычных інструментаў былі розныя барабаны, бразготкі, трубы, флейты, свіст- 
кі. Іх песні і танцы (пераважна рытуальнага характару) прысвячаліся багам, прырод- 
ным стыхіям, сонцу, месяцу, дажджу і нават асобным дням, кветкам і Да т.П. 


Дзяржаўны лад 


На чале гарадоў-дзяржаў стаяў «халач-вінік» (г.зн. «вялікі чалавек»), які меў 
неабмежаваную, спадчынную і пажыццёвую ўладу. Пры ім існаваў дзяржаўны 
савет, што складаўся з лепшых прадстаўнікоў знаці і жрэцтва. У эліту майяскага 
грамадства ўваходзілі таксама кіраўнікі асобных пасяленняў і войскаў, суддзі. 
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Да больш нізкай сацыяльнай групы адносіліся за- 
лежныя (аднак асабіста свабодныя) земляробы, 
рабочыя, рамеснікі, палонныя. Прадстаўнікі гэтых 
катэгорый насельніцтва ўдзельнічалі ў будаўніцтве 
пірамід і палацаў, пракладванні шырокіх дарог па- 
між гарадамі. Жрацы называліся «людзьмі Сонца» 
і праводзілі ўсе рэлігійныя цырымоніі. Першасвя- 
шчэннік («пан-змяя») лічыўся магістрам пісьма, 
астралогіі і астраноміі. Традыцыйныя атрыбуты 
жрацоў -- плашч і высокая карона на галаве (з 
чырвоным пер'ем птушак). 


Прычыны заняпаду 


Ужо з 12--13 ст. развітая цывілізацыя ўступіла ў 
працяглы перыяд заняпаду, аб чым сведчыць тое, 
што тады многія буйныя гарады былі разбураны або 
Кецалькоатль. проста пакінуты іх насельнікамі. Сярод найбольш 

верагодных прычын гэтага маглі быць грамадзян- 

ская вайна, падчас якой сяляне ўзбунтаваліся 
супраць прадстаўнікоў улады і жрацоў, міжусобныя сутыкненні паміж асобнымі 
гарадамі-дзяржавамі майя, моцныя землятрусы і паводкі, разнастайныя эпідэміі, 
хваробы мясцовага насельніцтва. Магчыма, прыкметна збяднелі раней урадлівыя 
землі і глебы, пашырылася злоўжыванне рознымі наркатычнымі сродкамі, нап- 
рыклад, напоем пад назвай «бальтчэ», зробленым з кары аднайменнага дрэва, ку- 
Курузы і дзікага мёду. Канчатковае знікненне майяскай цывілізацыі адбылося ў 
пачатку 16 ст., пасля ўзброенага захопу дзяржавы іспанскімі заваёўнікамі (канкіс- 
тадорамі), якія штучна навязвалі індзейцам свае традыцыі, звычаі, абрады. 


КУЛЬТУРА АЦТЭКАЎ 


Ацтэкі (саманазвы «науа», «астэкі», «мешыка») -- гэта індзейскі народ на тэры- 
торыі сучаснай Мексікі. Яны лічылі сваёй міфічнай прарадзімай т.зв. «Астлан» 
(«месца цапляў»; адсюль паходзіць і саманазва). Ацтэкі ўпершыню паявіліся ў да- 
ліне Мехіка ў 12 ст. у ліку іншых качавых плямён. Гэтыя плямёны паступова асі- 
мілявалі больш старажытнае мясцовае насельніцтва. Да сярэдзіны 15 ст. ацтэкі 
стварылі сваю магутную дзяржаву, якая займала вялізную тэрыторыю і мела на- 
сельніцтва каля 6 млн.чалавек. У іх былі добра развітыя ірыгацыйнае земляроб- 
ства, разнастайныя рамёствы, гандаль, вырошчванне садовых і агародных культур, 
а таксама розныя віды мастацтваў (архітэктура, манументальны жывапіс, скульпту- 
ра) і інш. У пачатку 16 ст. імперыя ацтэкаў была заваявана іспанцамі. 





Рэлігія і міфалогія 
У ацтэкаў было некалькі соцень багоў, прычым многія з іх з'яўляліся божас- 
твамі прыродных аб'ектаў і стыхій (дажджу, маланкі, гор, пячор) і асобных дзён 
года. Аднак галоўнымі багамі ацтэкаў былі Уіцылапочтлі, Кецалькоатль і Тэс- 


катліпока. Уіцылапочтлі (літар. «калібры-ляўша»; гэтая птушка ўвасабляла са- 
бой Сонца) -- вярхоўнае божаства, бог неба, сонца, вайны і палявання, заступ- 
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нік мясцовай знаці. Гэтаму богу нярэдка прыносілі- 
ся ахвяры, у тым ліку і чалавечыя, у яго гонар пабу- 
даваны храм у г. Ценочцітлан. Кецалькоатль (г.зн. 
«пернаты змей») -- бог-стваральнік Сусвету, чала- 
века і культуры, уладар вятроў і прыродных стыхій, 
заступнік жрацоў, ведаў, рамёстваў. Ён упершыню 
лаў людзям маіс, навучыў іх апрацоўваць каштоў- 
ныя камяні, ствараць мазаікі з пер'яў, назіраць за 
рухам планет і зор, вылічваць даты па календары, 
устанавіў ахвярапрынашэнні, малітвы, пасты. Па- 
водле падання, у канцы жыцця Кецалькоатль сам 
сябе прынёс у ахвяру, або, па другой версіі, адплыў 
кудысьці на плоце, каб потым аднойчы вярнуцца. 
Дарэчы, кіраўнік іспанскіх канкістадораў Картэс 
змог даволі лёгка авалодаць імперыяй ацтэкаў яшчэ 
і па той прычыне, што абвясціў богам Кецалькоат- 
лем, які зноў вярнуўся. Тэскатліпока -- бог-ства- 
ральнік і адначасова разбуральнік Сусвету. Быў су- 
пернікам Кецалькоатля і ў той жа час двайніком Уі- 
цылапочтлі. Яму прыносілі шмат разнастайных ах- 
вярапрынашэнняў. У ацтэкаў былі пашыраны вера ў 
духаў, нагуалізм (вера ў зааморфнага двайніка чала- 
века), культ продкаў, а таксама чараўніцтва, знахар- 
ства, варажба з прымяненнем грыбоў-галюцынаге- 
наў і г.д. 





Архітэктура і выяўленчае 
мастацтва 


Ацштэкі пабудавалі шмат вялікіх храмаў (найчасцей 
пірамідальных), палацаў, пляцовак для рытуаль- 
най гульні ў мяч, школ, бібліятэк, лазняў. Аднак 
большасць з гэтых пабудоў была разбурана іспан- 
скімі канкістадорамі. Быў узведзены нават высе- 
чаны са скалы пірамідальны храм. Сталіца дзяржавы г.Ценочцітлан была адным 
з буйнейшых гарадоў свету (каля 300 тыс.чал., у той час як насельніцтва сярэд- 
невяковага Лондана складала прыблізна 200 тыс.чал. Іспанскія канкістадоры 
называлі яго «амерыканскай Венецыяй» з-за таго, што горад быў пабудаваны на 
астраўках возера, паміж якімі былі зроблены шматлікія каналы. Горад быў звя- 
заны з берагам дамбамі, меў умацаванні, акведукі, падзяляўся на 4 буйныя і 
мноства дробных кварталаў. Захаваліся нямногія ўзоры каменнай і партрэтнай 
скульптуры, насценнага жывапісу, каляровай мазаікі (магчыма, непераўзыйдзе- 
най нікім у свеце) з перламутра, бірузы, каштоўных камянёў. Знойдзены такса- 
ма мініяцюрныя паліраваныя статуэткі багоў, людзей, жывёл з дрэва, каменя, 
косці, панцыра чарапах, а таксама разнастайныя керамічныя вырабы, каралі, узоры 
каляндара і да т.п. Ацтэкі выдатна валодалі чаканкай па золаце. Таму невыпадкова 
А.Дзюрзр у 1520 г. у сувязі з гэтым адзначаў: «Ніколі ў жыцці я не бачыў нічога, 
што ўсхвалявала б мяне так глыбока, як гэтыя прадметы». 
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Літаратура 


У ацтэкаў была даволі развітая літаратура. Найбольш папулярнымі жанрамі іх 
літаратуры можна лічыць гістарычную прозу, эпічныя творы (аб паходжанні ін- 
дзейцаў, Кецалькоатлі, сусветных патопах), дыдактычныя трактаты. Выкананне 
ацтэкскіх драматычных твораў (трагедый, камедый) нярэдка суправаджалася 
музыкай, танцамі, песнямі. Аднак галоўную ролю ў літаратуры ацтэкаў адыгры- 
вала паэзія. Яна была прадстаўлена пераважна рэлігійнымі, ваеннымі песнямі, 
а таксама паэтычнымі творамі для жанчын і дзяцей. У народнай паэзіі ацтэкаў 
быў распаўсюджаны жанр т.зв. «песняў-кветак» --- філасофскіх разважанняў аб 
прыгажосці чалавечага жыцця і кахання. У такіх творах жыццё і песні ўпадаб- 
ляліся кветкам, каштоўным камяням, апярэнню птушкі кецаль і інш. Паэтыч- 
ныя здольнасці жыхароў вельмі шанаваліся, а складанне вершаў прыроўнівала- 
ся да дзяржаўных спраў. 


КУЛЬТУРА ІНКАЎ 


Інкі (ці інка) -- першапачаткова індзейскае племя моўнай сям'і кечуа, якое 
жыло ў 11--13 ст. н.э. на тэрыторыі сучаснай краіны Перу. Пазней так сталі 
называць прывілеяваны слой, а таксама вярхоўнага правіцеля ў створанай інка- 
мі ў 15 ст. асобнай дзяржаве. Інкі - стваральнікі адной з найбольш магутных і 
вялікіх цывілізацый у Паўднёвай Амерыцы. Яна праіснавала адносна нядоў- 
га -- магчыма, некалькі больш за адно стагоддзе. Аднак па сваёй тэрыторыі яе 
можна было параўнаць нават з Рымскай імперыяй. Унікальнасць гэтай індзей- 
скай цывілізацыі абумоўлена яшчэ і тым, што яе насельнікам удалося дасягнуць 
даволі высокага ўзроўню развіцця ў надзвычай складаных прыродна-кліматыч- 
ных умовах -- высокія горы, джунглі, пустыні, нязначная плошча ўрадлівых 
глебаў, частыя землятрусы, адсутнасць коней, колавых павозак і г.д. Канец ім- 
перыі інкаў быў пакладзены пасля забойства іспанскімі канкістадорамі (на чале 
з Пісарро) ў 1532 г. вярхоўнага інкскага правіцеля -- Атауальпы. Сталіцай ін- 
каў быў горад Куско, размешчаны ў даліне. Дарэчы, сам тэрмін «інка» пахо- 
дзіць ад слова «Сонца». Таму калі мясцовых жыхароў называюць інкі, то гэта 
фактычна азначае «дзеці Сонца». 


Рэлігія 

Спачатку ў інкаў галоўнае месца ў рэлігійных уяўленнях займала трыяда ня- 
бесных багоў -- Сонца, Месяца і Грома. Затым, у больш позні перыяд, на пер- 
шае месца выйшаў культ бога Віракоча, які стаў вярхоўным богам інкаў, богам- 
дэміургам. Ён стварыў з каменя чалавечыя фігуркі, а затым па іх падабенству 
першых людзей. Яшчэ адным з найбольш папулярных і паважаных багоў інкаў 
лічыўся бог Сонца Інці. Індзейцы абагаўлялі таксама дождж, горы, неба, месяц, 
дрэвы, асобныя расліны, жывёлы і інш. Шматлікім божаствам прыносіліся раз- 
настайныя ахвяры -- як бяскроўныя (маіс, кока), так і крывавыя (жывёлы -- 
найчасцей ламы. альпакі; людзі -- часам нават дзеці да 10 гадоў), што было 
найбольш пашырана ў перыяды стыхійных бедстваў. Паводле міфалагічных уяў- 


ленняў інкаў, увесь космас складаўся з трох узроўняў: верхні -- нябесны, дзе 
знаходзяцца Сонца і яго жонка-сястра Месяц; сярэдні ---тут жывуць людзі, 
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жывёлы і расліны; ніжні -- месца 
знаходжання памерлых і тых, хто 
яшчэ павінен нарадзіцца. У ніжні свет 
можна патрапіць праз розныя пячоры, 
шахты, кратэры, крыніцы. Сувязь з 
верхнім светам ажыццяўляецца пры 
дапамозе вярхоўнага Інкі, які выкон- 
вае волю Сонца на сваёй зямлі. 


Адметныя 


рысы культуры 


Правіцель інкаў (т. зв. «Вярхоўны 
Інка») лічыўся сынам Сонца і жывым 
богам, быў абсалютным уладаром усёй 
імперыі. Перад ім простыя індзейцы 
павінны былі нізка схіляцца. Галоўнай 
жонкай вярхоўнага Інкі магла быць 
толькі яго родная сястра; у яго было 
яшчэ шмат іншых жонак і сотні на- 
ложніц. Яго абслугоўвалі да 8 тысяч 
слуг з прадстаўнікоў знатных родаў, 
пераносілі на насілках з золата. Ён еў 
звычайна з залатых і сярэбраных тале- 
рак, якія двойчы ніколі не выкарыс- 
тоўваліся, насіў разнастайныя залатыя 
ўпрыгажэнні. Вышэйшыя дзяржаўныя Горад-крэпасць Мачу-Пікчу. 
пасады -- вярхоўнага жраца, правіце- 
лей асобных гарадоў і правінцый -- 
займалі бліжэйшыя сваякі вярхоўнага інкі. Пасля смерці яго цела бальзамірава- 
лі і пакідалі мумію ў палацы. Жонкі і слугі вярхоўнага інкі павінны былі пры- 
служваць яму ў іншасвеце, дзеля чаго ім пасля пахавальных урачыстасцей дава- 
лі выпіць адурманьваючыя напоі і затым забівалі. 

Інкі былі вельмі добрымі будаўнікамі, пра што сведчаць мошчаныя дарогі 
значнай працягласці (сотні і нават тысячы кіламетраў), вісячыя масты праз цяс- 
ніны, а таксама шматлікія храмы, палацы і крэпасці, якія нярэдка будаваліся з 
мармуровых глыбаў. Сцены храмаў і палацаў упрыгожваліся залатымі і сярэбра- 
нымі пласцінамі (гэтыя металы лічыліся свяшчэннымі). У інкаў галоўным хра- 
мам і рэлігійным цэнтрам дзяржавы быў храм Сонца ў г.Куско, да якога пры- 
мыкаў свяшчэнны сад Сонца, дзе ў натуральную велічыню з золата і серабра 
былі выраблены розныя жывёлы і птушкі. Асноўныя прынцыпы архітэктуры ін- 
каў -- масіўнасць пабудоў, трываласць, геаметрычная прастата форм. Толькі ў 
пачатку 20 ст. высока ў гарах быў адкрыты горад-крэпасць інкаў Мачу-Пікчу. 
Тут захаваліся разваліны храмаў, жылых дамоў, вуліц, бытавых прадметаў. 

Паспяхова развівалася ў інкаў ювелірнае мастацтва --- выраб бранзалетаў, за- 
вушніц, каралаў і інш. упрыгажэнняў. Асобным відам мастацтва лічылася ін- 
Крустацыя золата і серабра ў сценкі драўляных пасудзін. У інкаў не было звы- 
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чайнай пісьменнасці. Таму яны ства- 
рылі т.зв. «вузялковае пісьмо» ці «Кі- 
па». Яно ўяўляла сабой вузялкі, якія 
завязваліся на шнурках. Колькасць 
вузялкоў азначала лічбавыя паказчыкі, 
а іх колер меў сімвалічнае значэнне: 
жоўты азначаў золата, белы --- сераб- 
ро і мір, чырвоны -- армію. Інкі былі 
добрымі музыкантамі і танцорамі. 
Яны ігралі на розных барабанах, 
флейтах, бразготках, свірэлях і інш. 
Імі створана мноства цікавых міфаў, 
легенд і паданняў, малітваў, рэлігій- 
ных і свецкіх гімнаў, вершаў, песень, 
драматычных твораў. Інкі ўпершыню 
Спосаб запісу звестак з дапамогай «кіпу». пазнаёмілі еўрапейцаў з бульбай. ана- 

насам, гарбузам, а таксама з сакрэтам 
вырабу какаіну з лісцяў і саломкі кокі. У іх існавала своеасаблівая пошта (у ін- 
шых старажытных цывілізацыях яе не было), калі спецыяльныя кур'еры з белай 
павязкай на галаве перадавалі паведамленні па зстафеце -- кожны з іх прабягаў 
па 2--3 кіламетры. Такім чынам, можна было за 4--5 дзён пераадолець да 2 
тысяч кіламетраў. 

Найбольш развітай навукай у дзяржаве інкаў была прызнана медыцына. Хва- 
робы лічыліся наступствам граху, таму хворых людзей лячылі жрацы і знахары. 
Пры лячэнні выкарыстоўваліся магічныя заклінанні, пост, кровапусканні, тра- 
вы. Часам рабіліся аперацыі -- трэпанацыя чэрапа, ампутацыя канечнасцей. 
Раны апрацоўвалі з дапамогай мураўёў, а коку выкарыстоўвалі як абязбольваю- 
чы сродак. Сведчаннем як эфектыўнасці інкскай медыцыны, так і здаровага ла- 
ду іх жыцця была працягласць жыцця жыхароў «імперыі Сонца» --- па некато- 
рых звестках, да 90--120 гадоў. У іх было шмат абсерваторый, з якіх назіралі за 
Сонцам, Месяцам, іншымі планетамі і зоркамі. Сонечны год інкаў складаўся з 
365 дзён і падзяляўся на 12 месяцаў па 30 дзён кожны, да якіх дадаваўся яшчэ 
адзін месяц з пяці дзён. Інкі былі вельмі прымхлівымі людзьмі, якія шчыра ве- 
рылі ў розных духаў пячор, дрэваў, крыніц; ім маліліся, пакланяліся, прыносілі 
ахвярапрынашэнні, прысвячалі асобныя дні. Найбольш распаўсюджаным быў 
культ Сонца (т.зв. «Інці»). Менавіта Сонцу часта прыносілі ахвяры, найчасцей 
белыя ламы. Аднак дзеля перамогі ў войнах, прадухілення стыхійных бедстваў і 
нападу ворагаў ролю ахвяраў зрэдку адыгрывалі фізічна развітыя дзеці ва ўзрос- 
це да дзесяці гадоў. 









поха Адраджэння 


«Адраджэнне» (па-французску «Кепеіззапсе» -- «Рэнесанс») -- гісторыка- 
культурная эпоха станаўлення у Заходняй і Цэнтральнай Еўропе культуры Но- 
вага часу (14 -- першая палова 17 ст.). Многія гісторыкі лічаць, што яна уяў- 
ляла сабой завяршэнне эпохі Сярэдневякоўя і пачатак Новага часу. Эпоха Ад- 
раджэння пачалася ў паўночнай Італіі, прычым тут яго вытокі адносяцца яшчэ 
да сярэдзіны 13--першай паловы 14 ст. Гэты перыяд у італьянскім Адраджэнні 
традыцыйна называецца Протарэнесансам, ці Перададраджэннем. Уласна Рэне- 
санс, які прыйшоў на змену Протарэнесансу, прынята падзяляць на тры асноў- 
ныя этапы: Ранняе Адраджэнне (другая палова 14-45 ст.); Высокае Адраджэн- 
не (канец 15--пачатак 16 ст.); Позняе Адраджэнне (16- першая палова 17 ст.). 
Пасля Італіі Адраджэнне пачалося і ў іншых еўрапейскіх краінах, аднак у іх яно 
мела свае храналагічныя межы і адметныя рысы. Канцом эпохі Адраджэння і 
пачаткам Новага часу многія даследчыкі лічаць першую англійскую рэвалюцыю 
1640-х гг. 

Па свайму зместу Рэнесанс стаў сапраўдным адраджэннем інтарэсу да мас- 
тацтва і навукі Старажытнай Грэцыі і Рыма. Эпоха Адралжэння пачалася ў Іта- 
ліі таму, што менавіта тут яшчэ захавалася многае ад рымскай антычнасці -- 
мова (латынь), архітэктурныя помнікі, грошы, працягвалі існаваць і хутка разві- 
валіся буйныя гарады (Фларэнцыя, Венецыя, Рым, Мілан), захоўвалася памяць 
мясцовых жыхароў пра славу і магутнасць сваёй краіны ў мінулым. У манасты- 
рах і універсітэтах Італіі былі знойдзены старажытныя рукапісы на лацінскай і 
старажытнагрэчаскай мове, прысвечаныя розным мастацтвам, навуцы і літара- 
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туры. Частка гэтых рукапісаў была прывезена ў 
Італію грэчаскімі вучонымі, якія пакінулі Кан- 
станцінопаль пасля яго захопу Атаманскімі турка- 
мі ў 1453 г. Само слова «Рэнесанс» азначае адмаў- 
ленне ад сярэдневяковай культуры і вяртанне, ад- 
раджэнне мастацкай культуры грэка-рымскай ан- 
тычнасці. Тэрмін «Адраджэнне» ўпершыню 
выкарыстаў італьянскі жывапісец, архітэктар, гіс- 
торык мастацтваў Джорджо Вазары (1511-4574), 
пад якім ён разумеў «адраджэнне антычнасці». 
Аднак шырокае распаўсюджванне гэты тэрмін ат- 
рымаў на некалькі стагоддзяў пазней, толькі ў па- 
чатку 19 ст. 


Адметныя рысы культуры 


Для культуры Адраджэння былі ўласцівы абвос- 
траны інтарэс да антычнай культуры, антыфеадаль- 
ная і антыклерыкальная накіраванасць, адмаўлен- 
не дагматызму і схаластыкі, перавага свецкага і 
рацыянальнага пачатку над рэлігійным, узрастан- 
не асобаснага пачатку, індывідуалізму, пашырэн- 
не вальнадумства. Адной з найбольш важных адметных рыс рэнесанснай куль- 
туры з'яўляўся яе відавочны гуманізм (ад лац. бпитапи5 -- чалавечы; чалавеч- 
ны), які азначаў не толькі новы светапогляд, але і новы лад жыцця. Гуманізм 
быў заснаваны на прызнанні вышэйшай каштоўнас чалавека як унікальнай 
асобы («Чалавек -- мера ўсіх рэчаў»), што мае неад'емныя правы на выказван- 
не сваіх думак, меркаванняў, выяўленне і свабоднае развіццё сваіх творчых 
здольнасцей, а таксама на дасягненне матэрыяльнага дабрабыту і асабістага шчасця. 

У эпоху Рэнесансу культура выйшла з-пад апекі царквы, што прывяло да хут- 
кага развіцця свецкага мастацтва, прычым найбольшыя поспехі былі дасягнуты 
ў галіне выяўленчага мастацтва. Характэрнай асаблівасцю эпохі Адраджэння 
быў зварот да культуры антычнасці як зыходнага пункта для фарміравання но- 
вай, пераважна свецкай культуры, апорай якой станавіліся гарады, двары і ма- 
ёнткі феадалаў, багатых мяшчан, а галоўнымі выразнікамі -- прадстаўнікі но- 
вай інтэлігенцыі, перадавыя грамадскія і палітычныя дзеячы. Выдатныя творцы 
Адраджэння вызначаліся т.зв. «тытанізмам» (за сваё жыццё кожны з іх робіць 
столькі, колькі не пад сілу многім) і «універсалізмам» (практычна ўсе яны пра- 
яўляюць свой талент адначасова ў розных галінах). 





Нікола Макіявелі. 


Дзяржава і права 


Да ліку найбольш значных і пашыраных палітыка-прававых вучэнняў адносі- 
ліся т.зв. «макіявелізм» і «утапічны сацыялізм». Тэрмін «макіявелізм» паходзіць 
ад прозвішча вядомага італьянскага гісторыка, мысліцеля, паэта і дзяржаўнага 
дзеяча Нікола Макіявелі (1469-1527). Ён быў прыхільнікам моцнай улады і лі- 
чыў, што дзеля ўмацавання дзяржавы з'яўляюцца дапушчальнымі любыя срод- 
кі. Традыцыйна слова «макіявелізм» выкарыстоўваецца для абазначэння та- 
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кой палітыкі, якая адмаўляе ўсякія нормы маралі 
і падтрымлівае насілле для дасягнення агульна- 
дзяржаўнага дабрабыту, а таксама арыентуе палі- 
тыкаў дзейнічаць у адпаведнасці з прынцыпамі 
«мэта апраўдвае сродкі», «па магчымасці не адда- 
ляцца ад дабра, але пры неабходнасці не пазбя- 
гаць і зла». Мэтай і сэнсам чалавечага жыцця па- 
вінны быць, на думку Макіявелі, самаадданае слу- 
жэнне дзяржаве, шчыры клопат аб яе магутнасці і 
росквіце. Палітычным ідэалам і найбольш падыхо- 
дзячай формай праўлення ён лічыў Рымскую рэс- 
публіку, а найлепшым тыпам дзяржаўнага кіраўні- 
ка -- мудрага правіцеля, які павінен спалучаць у 
сябе і сваіх дзеяннях якасці магутнага, нецярпімага 
да ворагаў ільва і асцярожнай, хітрай лісіцы. Сярод 
найбольш значных яго прац -- «Гасудар» (1513), 
«Князь» (1513), «Ваеннае мастацтва» (1521), Пяру 
Макіявелі належаць таксама гістарычныя («Гісто- “ДЗнтэ 4лігеры. 

рыя Фларэнцыі», 1520--25) і літаратурныя (каме- 

дыя «Мандрагора», 1518) творы. 

Заснавальнікамі «утапічнага сацыялізму» традыцыйна лічацца англійскі пісь- 
меннік і палітык Томас Мор (1519-4577) і італьянскі філосаф, паэт, палітычны 
дзеяч Тамаза Кампанела (1568---639). ЯНЫ абодва лічылі, што годнае чалавека 
жыццё павінна будавацца на прынцыпах розуму, свабоды, роўнасці, братэрства 
і справядлівасці. Т.Мор быў сябрам Эразма Ратэрдамскага, некалькі гадоў зна- 
ходзіўся на пасадзе канцлера Англіі, але праславіўся найперш сваім творам 
«Утопія» (1516), У якім апісаны ідэальны лаў жыцця на фантастычным востраве 
Утопія (слова «утопія» азначае ў перакладзе з грэчаскай мовы «месца, якога ня- 
ма»). На гэтым востраве ў Атлантыцы няма прыватнай уласнасці, грошай, яго 
жыхары сумесна валодаюць маёмасцю, абавязкам усіх людзей лічыцца праца 
(найперш земляробства і рамёствы), а размеркаванне матэрыяльных каштоў- 
насцей адбываецца ў залежнасці ад патрэбнасцей. Будучы манахам-дамінікан- 
цам, Т.Кампанела узначаліў змову супраць іспанскага ўладарання, пасля права- 
лу якой быў арыштаваны і каля 27 гадоў правёў у розных турмах, дзе і напісаў 
большасць сваіх твораў па філасофіі, палітыцы, медыцыне, астраноміі. Сярод 
мноства гэтых твораў найбольш вядомым з'яўляецца «Горад Сонца» (1602; 
апубл. 1632), дзе апавядаецца пра ідзальнае грамадства, якім кіруюць вучоныя і 
жрацы, у якім адсутнічаюць прыватная ўласнасць, сям'я, але існуюць дзяржаў- 
нае выхаванне дзяцей, абавязковая праца Для ўсіх жыхароў (пры 4-х гадзінным 
рабочым дні), паспяхова развіваюцца навукі, адукацыя, асветніцтва. 





Пачынальнікі культуры Адраджэння 


Да ліку пачынальнікаў культуры Рэнесансу традыцыйна адносяць італьянскіх 
пісьменнікаў Дантэ, Ф.Петрарку і Дж.Бакачыо, а таксама італьянскага мастака 
Джота. Дантэ Аліг'еры (1265--321) -- італьянскі паэт і палітычны дзеяч, ства- 
ральнік італьянскай літаратурнай мовы. Паходзіў з дваранскай сям'і. Па палі- 
тычных матывах быў прыгавораны да спалення; пазней амаль усё жыццё пад- 
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вяргаўся ганенням. Працаваў у кірун- 
Ку т.зв. «новага салодкага стылю» (па- 
італьянску «доісе 56] пиоуо»), для яко- 
га характэрны такія рысы, як моцнае, 
містычнае выяўленне пачуццяў і эЭмо- 
цый чалавека, паказ высокадухоўнага, 
узнёслага кахання і інш. Ранняй лю- 
боўнай лірыцы ўласцівы ўскладнёныя 
маральна-філасофскія ідэі, сімволіка і 
алегарызм, вытанчанасць мастацкай 
формы. Кніга санетаў і канцонаў «Но- 
вае жыццё» (каля 1292) з пранікнё- 
ным псіхалагізмам апавядала пра 
шчырае і ўзнёслае каханне паэта да 
Беатрычэ Партынары. Дантэ стварыў 
своеасаблівую філасофска-мастацкую 
энцыклапедыю сярэдневякоўя - 
грандыёзную паэму ў трох частках 
(«Пекла», «Чысцец» і «Рай») і 100 пес- 
нях -- «Камедыю» (1307-4321; выда- 
дзена ў 1472 г.), за высокія мастацкія 
вартасці названую нашчадкамі «Бос- 
кай». У паэме хрысціянскі алегарызм, 
Ё. шас ша СХАластыка, рэлігійны дыдактызм ар- 
ганічна спалучаюцца з надзвычай 
пластычнымі і яркімі замалёўкамі фла- 
рэнтыйскага жыцця, з абаронай сва- 
боды чалавечых пачуццяў і выкрыц- 
цём царквы. У сваіх творах Дантэ замест хрысціянскай крытыкі пачуццёвага 
кахання як граху гаварыў пра т.зв. «закон кахання», у адпаведнасці з якім па- 
чуццёвае каханне ўключаецца ў прыроду самога жыцця. Яму належыць неза- 
кончаны трактат «Пір» (1304--08), які лічыцца першым ўзорам філасофскай 
прозы на народнай італьянскай мове. У трактаце «Пра манархію» (1312--3) ён 
сцвярджаў, што сусветная манархія будзе залогам ўсеагульнага адзінства і пра- 
цвітання. У працы «Пра народнае красамоўства» (1304--07) выступіў з ідэяй 
роднасці ўсіх раманскіх моў. У сваіх творах Дантэ заклікаў да аб'яднання краіны і 
спынення міжусобіц у Італіі, адстойваў незалежнасць свецкай улады ад папства. 

Франчэска Петрарка (1304-- 374) -- італьянскі паэт, вучоны-гуманіст. Пахо- 
дзіў з сям'і натарыуса, прыняў духоўны сан. Быў увенчаны лаўрамі лепшага па- 
эта. У лірыцы (на італьянскай мове) пераважалі любоўныя і палітычныя маты- 
вы. У гэтых творах заклікаў да міру і аб'яднання Італіі. Вяршыня творчасці - 
«Кніга песень» (апошняя рэдакцыя 1373--74), якая складаецца з 317 санетаў, 
многіх канцонаў, балад, мадрыгалаў і аб'яднана ў цыклы «На жыццё мадонны 
Лауры» і «На смерць мадонны Лауры». У гэтых творах Петрарка ўславіў кахан- 
не, раскрыў унутраны свет чалавека, яго погляды і перакананні. Ён успрымаў 
прыроду як жывую і разумную істоту, як клапатлівую маці і выхавальніцу, як 
«натуральную норму» для «натуральнага чалавека». Збіраў і каменціраваў рука- 
пісы лацінскіх паэтаў. 





Джота дзі Бандоне. Вера. Каля 1305. 
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Джавані Бакачыо (1313--1375) -- італьянскі 
пісьменнік, пачынальнік італьянскай прозы. Па- 
ходзіў з сям'і купца. Стварыў класічны тып італь- 
янскай рэалістычнай навелы. Аўтар шматлікіх па- 
эм, пастараляў, раманаў, навел і інш. Асноўны 
твор -- «Дэкамерон» (1351- 53) -- сто навел, 
якія даюць шырокую рэалістычную карціну жыц- 
ця Італіі; іх героі -- каралі, рыцары, манахі, куп- 
цы, сяляне, рамеснікі. Гэтая кніга часам даволі 
фрывольнага, эратычнага зместу была ўнесена 
царквой у «Індэкс забароненых кніг». У апошнія 
гады жыцця Бакачыо напісаў працы па гісторыі і 
міфалогіі, каментарый да «Боскай камедыі» Дантэ 
і першую біяграфію паэта «Жыццё Дантэ Аліг'е- 
ры» (1360--63; выд. 1477). 

Джота дзі Бандонэ (1266-4337) -- італьянскі 
жывапісец эпохі Протарэнесансу, пачынальнік рэ- 
алізму ў італьянскім жывапісе. Мастацтва Джота 
вызначалася вялікай выяўленчай сілай і Драма- 
тычнай выразнасцю вобразаў. Ён рашуча парваў з 
адцягненасцю і аскетызмам сярэдневяковага мас- 
тацтва і ўпершыню ў поўнай меры сцвердзіў думку пра каштоўнасць рэальнага 
чалавечага жыцця. Традыцыйныя рэлігійныя сюжэты ён напаўняў простым 
жыццёвым зместам, вобразы людзей трактаваў жыва і наглядна, проціпастаўляў 
іх рэлігійна-абстрактным матывам сярэдневякоўя. Унёс у рэлігійныя сцэны 
зямны пачатак, евангельскія легенды маляваў з жыццёвай пераканальнасцю і 
ўнутранай сілай. Галоўная праца -- роспіс Капэлы дэль Арэна у Падуі (1304-- 
1306), якому характэрныя яснасць задумы, строгая манументальнасць, сіла ча- 
лавечых пачуццяў, перададзеных у вобразах святых. Увёў у жывапіс інтэр'ер, 
паказваў трохмерную прастору. Распісаў дзве капэлы ў царкве Санта-Крочэ ва 
Фларэнцыі (1320- 25). Аўтар праекта кампанілы (званіцы) сабора ва Фларэн- 
цыі. 





Альбрэхт Дзюрэр. Аўтапарт- 
рэт. 1498. 


Паўночнае Адраджэнне 


Так называюць Рэнесансную культуру 15--пачатку 17 ст. ў еўрапейскіх краі- 
нах (Германія, Нарвегія. Нідэрланды, Англія, Францыя, Іспанія, Швецыя і 
інш.), размешчаных на поўнач ад Італіі і Альпаў. Асаблівасці Паўночнага Адра- 
джэння заключаюцца ў кампрамісе з сярэдневяковымі традыцыямі, моцнай су- 
вязі з рэлігійнымі і нацыянальна-культурнымі рухамі і да т.п. Паўночнае Адра- 
джэнне ўзнікла прыблізна на стагоддзе пазней італьянскага Рэнесансу, але яно 
было больш разнастайным. Агульным для Італьянскага і Паўночнага Адраджэн- 
ня заставалася філасофія новага чалавека, які пазнаваў свет вакол сябе і свет 
унутры сябе, паступова вызваляўся ад царкоўных догмаў, аднак нярэдка заста- 
ваўся пры гэтым унутрана рэлігійным. Як і ў італьянскім Адраджэнні, у культу- 
ры паўночных краін сярод усіх відаў мастацкай дзейнасці дамінаваў жывапіс. 
Спецыфіка Паўночнага Адраджэння найбольш поўна праявілася ў культуры 
Германіі і Нідэрландаў. Аднак Паўночнае Адраджэнне (у адрозненне ад італь- 
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янскага) было значна больш звязана з 
Рэфармацыяй, менш абапіралася на 
антычныя традыцыі, а хутчэй у тран- 
сфармаваным выглядзе працягвала 
былыя сярэдневяковыя матывы. 

Паўночнае Адраджэнне пачалося на 
аснове прамога працягу готыкі з яе 
ўнутранай эвалюцыяй у бок узмацнен- 
ня «мірскога» пачатку. Самыя вядо- 
мыя майстры жывапісу -- Х.Босх, 
А.Дзюрэр, Л.Кранах Старэйшы, 
М.Нітхардт. Х.Хольбейн Малодшы, і 
інш. Нідэрландскія мастакі першымі 
пачалі карыстацца маслянымі фарба- 
мі. Адным з найбольш вядомых твор- 
цаў Паўночнага Адраджэння быў ня- 
мецкі графік і жывапісец, маляваль- 
шчык, тэарэтык мастацтва Альбрэхт 
Дзюрэр (1471-1528). Для яго твораў 
характэрны  напружана-экспрэсіўныя 
формы, фантастычныя вобразы, прад- 
чуванне сусветна-гістарычных пера- 
мен (серыя гравюр «Апакаліпсіс»; 
1498). Ілюстраваў кнігу «Карабель дур- 
няў» Бранта і інш. Стварыў тып чала- 
века рэнесанснай эпохі, прасякнутага самасвядомасцю ўласнай асобы, напружа- 
най духоўнай энергіяй і практычнай мэтанакіраванасцю (дыптых «Чатыры 
апосталы»; 1526). Яго шматлікія (некалькі соцень) гравюры -- адно з найвы- 
шэйшых дасягненняў сусветнай графікі. У сваёй творчасці прапаведаваў гума- 
ністычныя ідэалы незалежнасці чалавека, яго надзвычайнай жыццёвай сілы і 
стойкасці ў барацьбе за ісціну і справядлівасць. 





Альбрэхт Дзюрэр. Адам і Ева. 1504. 


Рэлігія і царква 


Галоўным феноменам рэлігійнага жыцця рэнесанснай эпохі стала Рэфарма- 
цыя (ад лац. гебогтагіо --- пераўтварэнне). Яна ўяўляла сабой шырокі рэлігійна- 
ідэалагічны і сацыяльна-палітычны рух, які пачаўся ў першай чвэрці 16 ст. ў 
Германіі і быў накіраваны на пераўтварэнне, выпраўленне хрысціянскай рэлігіі. 
Рэфармацыя мела антыфеадальны, антыкаталіцкі накірунак і была абумоўлена 
незадаволенасцю ўсеўладдзем, раскошай, інтрыгамі рымскіх пап і іншых прад- 
стаўнікоў каталіцкага духавенства. Пачатак рэфармацыйнаму руху паклаў ня- 
мецкі манах-аўгустынец, выкладчык багаслоўя ва універсітэце горада Вітэнбері 
(у Саксоніі) Марцін Лютэр у 1517 г. Ідэолагі Рэфармацыі фактычна адмаўлялі 
неабходнасць царквы з яе іерархіяй і духавенствам, выступалі з патрабаваннямі 
«таннай царквы» (без раскошнага афармлення храмаў, абразоў, мошчаў) і пера- 
воду Бібліі і богаслужэння на нацыянальныя мовы, выказваліся супраць права 
царквы на зямельныя багацці і на выдачу індульгендый і інш. Марцін Лютэр 
пераклаў на саксонскі дыялект нямецкай мовы Біблію (з арыгінала на старагрэ- 
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часкай мове). што заклала асновы літаратурнай 
агульнанямецкай мовы і садзейнічала фарміраван- 
ню адзінай нямецкай нацыі. І.В.Гётэ у свой час 
сцвярджаў, што Лютэр сваёй дзейнасцю, творчас- 
ую па сутнасці стварыў нямецкую нацыю. 

Найбольш прыкметны вынік Рэфармацыі - уз- 
нікненне трэцяй разнавіднасці хрысціянскага вера- 
вызнання -- пратэстантызму. З 16-47 ст. у выніку 
Рэфармацыі Еўропа ў рэлігійных адносінах аказалася 
падзеленай на дзве буйныя часткі: на поўначы еўра- 
пейскага кантыненту (Англія, Нідэрланды, Швейца- 
рыя, скандынаўскія краіны) пачаў дамінаваць пратэс- 
тантызм, у той час як у іншых краінах па-ранейшаму 
захоўваўся каталіцызм (Італія, Іспанія, Францыя, 
Польшча). Буйнейшымі пратэстанцкімі канфесіямі 
былі лютэранства, кальвінізм. англіканства. а таксама 
цэлы шэраг пратэстанцкіх арганізацый -- баптысты, 
метадысты, адвентысты і інш. Храналагічна Рэфар- 
мацыя супала з апошнім этапам Рэнесансу -- з Т.3Вв. 
«Высокім Адраджэннем». Каталіцкая царква рэзка 
адмоўна ставілася да рэфармацыйнага руху і ў 
якасці своеасаблівага адказу на яго шырока раз- 
гарнула ў сярэдзіне 16 ст. «Контррэфармацык». 
Найбольш яскравымі праяўленнямі апошняй былі 
прыкметная актывізацыя дзейнасці інквізіцыі, стварэнне Ордэна езуітаў, скла- 
данне «індэкса забароненых кніг». Тады інквізіцыя вяла бескампрамісную ба- 
рацьбу не толькі з прадстаўнікамі ератычных рухаў, але і са шматлікімі чарадзе- 
ямі, вальнадумцамі, а таксама з вучонымі, якія займаліся ці падазраваліся ў за- 
нятках алхіміяй, магіяй, дэманалогіяй. У эпоху Адраджэння ў асобных еўрапейскіх 
краінах (напрыклад, у Францыі і Германіі) пачаліся жорсткія, крывавыя рэлігійныя 
войны і канфлікты паміж католікамі і пратэстантамі. У выніку гэтых войнаў і сутык- 
ненняў 16- 17 ст. загінулі многія тысячы людзей. 

Пераход ад культуры сярэдневякоўя да культуры Новага часу ўключаў у сябе 
два вялікія рухі -- Адраджэнне і Рэфармацыя, якія значна змянілі традыцыйны 
сярэдневяковы светапогляд і лад жыцця. Пры гэтым Адраджэнне азначала пе- 
раважна свецкі рух, а Рэфармацыя -- рэлігійны. Адраджэнне ўзнікла ў Італіі, 
затым ахапіла іншыя еўрапейскія краіны. Пазней гэтыя ж краіны (амаль не зак- 
рануўшы Італію) ахапіў рух Рэфармацыі. Ідэі Адраджэння распаўсюджваліся 
звычайна ў вярхах грамадства і не абапіраліся на падтрымку шырокіх народных 
мас. У адрозненне ад Адраджэння, Рэфармацыя знайшла водгук практычна ва 
ўсіх слаях тагачаснага грамадства. 





Марцін Лютэр. 


Найвялікшыя геніі эпохі Адраджэння 


Этычным і эстэтычным ідэалам Адраджэння быў вобраз свабоднага, універ- 
сальнага і творча адоранага чалавека. Найлепшым чынам спецыфіка рэнесан- 
снай эпохі праявілася ў жыццядзейнасці двух найвялікшых геніяў, сапраўдных 
тытанаў Адраджэння -- Леанарда да Вінчы і Мікеланджэла Буанароці. 


157 





Леанарда да Вінчы. Аўта- 
партрэт. Каля 1510- 1513. 





Мікеланджэла Буанароці. 


Самым універсальным з усіх геніяў у гісторыі 
чалавецтва можна па праву лічыць Леанарда да 
Вінчы (1452-1519). Ён быў не толькі вялікім 
мастаком, але і скульптарам, архітэктарам, мас- 
тацтвазнаўцам, матэматыкам, фізікам, інжыне- 
рам-механікам, астраномам, фізіёлагам, батані- 
кам, анатамам, гідратэхнікам, музыкантам. Амаль 
усё жыццё Леанарда працаваў у розных італьян- 
скіх гарадах (Фларэнцыя, Мілан, Венецыя, Рым) і 
толькі незадоўга да смерці, у 1516 г., выехаў у 
Францыю. Гэты, як яго называлі ўжо сучаснікі, 
«геній ад Бога» правёў даследаванні і зрабіў ад- 
крыцці, якія намнога зпярэдзілі свой час. На- 
прыклад, распрацаваў праекты гідраканалаў і іры- 
гацыйных сістэм, металургічных печаў, пракатных 
станаў, ткацкіх і друкарскіх станкоў, прадзільных і 
земляройных машын, падводнай лодкі, танка, ля- 
тальных апаратаў, парашута, кулямёта. выбуховых 
прыстасаванняў, вадалазнага касцюма і інш. 
Ствараў планы «ідэальнага горада», займаўся тэх- 
нічным канструяваннем, арганізоўваў незвычай- 
ныя прыдворныя святы, рабіў шматлікія малюнкі 
млыноў, эскізы касцюмаў, сцэнічныя дэкарацыі, 
праводзіў эксперыменты па выдаленню розных 
органаў у жывёл, даследаваў рух сокаў у раслін, 
упершыню падрабязна апісаў шэраг касцей і нер- 
ваў чалавека. Яму не было роўных у маляванні з 
натуры розных рэчаў са шматлікімі дэталямі. Ён 
быў добрым імправізатарам вершаў, сачыняў казкі 
пра жывёл, пісаў сатырычныя гісторыі, накірава- 
ныя супраць манахаў і свяшчэннікаў. Наблізіўся 
да стварэння геліяцэнтрычнай сістэмы, аспрэчваў 
ідэю аб тым, што Зямля знаходзіцца ў цэнтры 
Сусвету. Леанарда ставіў навуковае пазнанне вы- 
шэй хрысціянскай веры, хаця верыў у Бога як 
стваральніка ўсяго Сусвету. Ён выдатна іграў на 
лютні, ліры, прычым часам нават канструяваў 
розныя музычныя інструменты. 

Пяру Леанарда належаць усяго каля 15 жыва- 
пісных работ, а астатнія працы засталіся незавер- 
шанымі. Ён распрацаваў такі адмысловы мастацкі 
прыём, як «сфумата» (ад лац. «збатаіюо» -- дым- 


ка), што дазваляла змякчаць абрысы, контуры розных прадметаў з дапамогай 
жывапіснага ўзнаўлення светлапаветранага асяроддзя. Найбольш яскрава гэты 
прыём выявіўся ў адным з самых праслаўленых твораў Леанарда да Вінчы -- 
«Мона Ліза» («Джаконда»; 1503). Дакладна невядома, хто выяўлены на карці- 
не -- ці жонка нейкага ўплывовага чалавека, ці маці мастака, ці нават сам Леа- 
нарда (у жаночым абліччы). У дадзенай карціне напоўфантастычны пейзаж тон- 
ка гарманіруе з характарам і інтэлектам Моны Лізы. Яшчэ адным вышэйшым 
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дасягненнем творчага генія Леанарда 
з'яўляецца «Тайная вячэра» (1498) - 
вялізная фрэска трапезнай манастыра 
Санта-Марыя дэла Грацые ў Мілане. 
Французскі кароль Францыск І уру- 
чыў яму пасведчанне «першага маста- 
ка, інжынера і архітэктара караля». 
Леанарда лічыўся родапачынальнікам 
«Высокага Адраджэння». Вакол яго 
склалася група вучняў і паслядоўнікаў 
(тзв. «Ламбардская школа»). Сярод 
найбольш важных яго выказванняў 
пра сутнасць мастацкай творчасці 
можна назваць наступныя: «Вопыт 
з'яўляецца агульнай маці мастацтва і 
навукі», «Жывапіс спрачаецца і спа- 
борнічае з прыродай», «Дзе дух не во- 
дзіць рукой мастака, там няма мастац- 
тва» і да т.п. Асоба Леанарда да Він- 
ЧЫ -- рэальнае ўвасабленне гуманіс- 
тычнага ідэалу ўсебакова развітай 
асобы. 

Мікеланджэла Буанароці (1475-- 
1564) -- выдатны італьянскі скульп- 
тар, жывапісец, архітэктар і паэт. 
Мастацтва Мікеланджэла было пры-  Леанардада Вінчы. Мона Ліза. Каля 1502. 
свечана праслаўленню мужнага, фізіч- 
на і духоўна моцнага чалавека. Лічыў 








Леанарда да Вінчы. Тайная вячэра. Фрэска ў трапезнай манастыра Санта-Марыя 
дэль Грацые (Мілан). 
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Мікеланджэла Буанароці. Давід. Копія пе- 
рад фасадам Палаца Век'ё (Фларэнцыя). 





Тыцыян. Венера і Адоніс. 1554. 





сябе найбольш шчаслівым тады, калі 
займаўся скульптурай, бо менавіта 
скульптуру ён ставіў вышэй за ўсе ін- 
шыя віды мастацтва. Яго творчы ме- 
тад -- не звычайная лепка статуі ў 
«чарнавіку» з гліны, а праца адразу з 
глыбай мармуру, ад якой трэба адсек- 
чы толькі ўсё лішняе і пакінуць самае 
неабходнае. Адна з самых знакамітых 
і найбольш грандыёзных прац Міке- 
ланджэла -- роспіс скляпення Сік- 
сцінскай капелы ў Ватыканскім пала- 
цы (1508--12). Ён самастойна, на 
працягу чатырох гадоў зрабіў роспіс 
(агульнай плошчай каля 600 кв.м.) 
дзе знайшлі адлюстраванне шматлікія 
сцэны з біблі, выявы прарокаў І сівіл. 
Гэты твор, які складаўся амаль з 200 
фігур і фігурных кампазіцый, з'явіўся 
сапраўдным гімнам чалавечаму жыц- 
цю, прыгажосці, мудрасці і гераізму 
чалавека. Мікеланджэла стварыў адну 
з самых вядомых скульптур у свеце -- 
статую Давіда (1504; вышыня - 5,5 м), 
якая была высечана з адной мармуро- 
вай глыбы. У канцы жыцця ён зноў 
вярнуўся да працы ў Сіксцінскай ка- 
пэле і стварыў яшчэ адзін грандыёзны 
і трагічны твор -- «Страшны суд». 
Яго любімы паэт -- вялікі суайчыннік 
Дантэ Алігеры. Жыццё і творчасць 
Мікеланджэла ўвасаблялі сабой най- 
вышэйшы ўзлёт і адначасова пачатак 
заняпаду еўрапейскага Адраджэння. 


Жывапіс 


Выяўленчае мастацтва адыгрывала 
вядучую ролю ў рэнесанснай культу- 
ры. Акрамя Леанарда да Вінчы і Міке- 
ланджэла Буанароці, да ліку найбольш 
арыгінальных і буйных жывапісцаў 
эпохі Адраджэння можна аднесці 
С.Батычэлі, Рафаэля, Тыцыяна. Баты- 
чэлі Сандра (1444-1510) -- італьян- 
скі жывапісец, прадстаўнік Ранняга 
Адраджэння. Яго творы вызначаюцца 
паэтычнай узвышанасцю, узнёсласцю 
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арыстакратычнай вытанчанасцю. Батычэлі заслу- 
жана называюць самым змацыянальным, лірыч- 
ным і паэтычным мастаком эпохі Адраджэння. Ён 
уяўляўся аўтарам многіх твораў на рэлігійныя і 
чіфалагічныя сюжэты («Вясна»; 1477; «Нараджэн- 
не Венеры»; 1484), малюнкаў да «Боскай камедыі» 
Дантэ, партрэтаў. 

Рафаэль Санці (1483-4520) -- італьянскі мас- 
так, архітэктар, дэкаратар, яркі прадстаўнік Высо- 
кага Адраджэння. Ён быў галоўным архітэктарам 
сабора Св.Пятра, ведаў археалагічнымі раскопкамі 
ў Рыме, аховай антычных помнікаў. Мастацтва 
Рафаэля нярэдка вызначаюць як сапраўдную «за- 
латую сярэдзіну», бо яго кампазіцыі пераўзыхо- 
дзяць усё, што створана ў еўрапейскім жывапісе, 
сваёй абсалютнай гармоніяй, эстэтычнай даскана- 
ласцю. У гісторыю сусветнай мастацкай культуры 
Рафаэль увайшоў найперш як стваральнік дзіўных 
«Мадоннаў» -- «Мадонна Конестабіле» (каля 
1504 г.), «Мадонна ў зеляніне», «Мадонна ў крэс- 
ле» і інш. Аднак сапраўдная вяршыня яго творчас- 
ці -- алтарная кампазіцыя «Сіксцін- 
ская Мадонна» (1516), створаная для 
бенедзікцінскага манастыра. Сярод 
манументальных прац Рафаэля -- рос- 
пісы ватыканскіх апартаментаў Папы 
Рымскага (тут мастаку дапамагалі яго 
вучні). Яго фрэскі ў Ватыканскім па- 
лацы прысвечаны розным праблемам 
багаслоўя, філасофіі, паэзіі і правасуд- 
дзя. У карцінах і фрэсках Рафаэля -- 
ідэальна-ўзвышанае выяўленне хрыс- 
ціянскіх вобразаў, антычных міфаў і 
чалавечай гісторыі. Светлы геній Ра- 
фаэля быў далёкі ад псіхалагічнай за- 
глыбленасці Леанарда да Вінчы і ад 
трагічнага светаўспрымання Мікелан- 
джэла. 

Тыцыян (1495- 1576) -- італьянскі 
мастак перыяду высокага Адраджэння, 
лідэр Венецыянскай школы жывапісу. 
Творчасць Тыцыяна прасякнута гума- 
ністычнай верай у розум і прыгажосць 
чалавека. Яго мастацкія вобразы вы- 
значаюцца рэалістычнай пераканаль- 
насцю і псіхалагічнай глыбінёй. Сярод 
найбольш вядомых твораў -- карціны 
«Венера Урбінская» (1538), дзе плас- 
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Рафаэль. 





Сандра Батычэлі. Афіна Палада і кентаўр. 
1480-я г. 





Рафаэль. Мадонна ў зеляніне. 1505--1506. 





Даната Брамантэ. Тэмп'ета. Царква мана- 
стыра Сан П'етра ў Рыме. 1502 


тычна выяўлены вобраз пачуццёвай 
прыгажуні. і «Святы Себасцьян» 
(1570). у якой адлюстравана мужнасць 
і трагічныя пакуты чалавека. 

У перыяд позняга Адраджэння ў за- 
ходнееўрапейскім мастацтве ўзнік ад- 
мысловы частацкі кірунак -- т.зв. 
«маньерызм» (ад лац. тапіега -- ма- 


нера. стыль). Яго прадстаўнікі -- пе- 
раважна італьянскія жывапісцы, 
скульптары, паэты -- адмовіліся ад 


гуманістычнай канцэпцыі чалавека, ад 
рэнесанснага ўспрымання свету, пакі- 
нуўшы ў сваім арсенале толькі «мане- 
ру» вялікіх мастакоў Адраджэння. 
Лраграмная мэта маньерызму -- вы- 
яўляць суб'ектыўную «ўнутраную 
ідэю» мастацкага вобраза, які нара- 
джаецца ў душы мастака. Мастакі- 
маньерысты (Парміджаніно, Джулію 
Романо, Пантормо і інш.) стваралі 
творы пераважна алегарычнага харак- 
тару. якія былі арыентаваны на вузкае 
кола знаўцаў і адзначаны трагізмам 
светаўспрымання, ускладнёнасцю поз 
і рухаў. У архітэктуры маньерызч 
(Дж.Вазары, Б.Аманаці і інш.) пра- 
явіўся галоўным чынам у няўстойлі- 
васці дынамічнай кампазіцыі, у праз- 
мерным дэкоры. імкненні да сцэніч- 
ных афектаў. 


Архітэктура і скульптура 


На новай аснове фарміравалася і 
развівалася архітэктура эпохі Адра- 
джэння. Распрацоўваліся прынцыпы 
рэгулярнай забудовы гаралоў. у якіх 
акрамя культавых збудаванняў ствара- 
ліся характэрныя для італьянскага Ад- 
раджэння манументальныя «палацца» 
(італьянскі гарадскі асабняк--палац), 
вілы (загарадны дом з паркам і са- 
дам), шпіталі, фантаны. Антычная ор- 
дэрная сістэма ўзбагаціла будаўнічае 
мастацтва. унесла ў дойлідства лагіч- 
ную суразмернасць і гарманічную яс- 
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насць (Ф.Брунелескі, Л.Альберці і 
інш.). У пачатку 16 ст. ў Рыме пачаў 
складвацца агульнаітальянскі архітэк- 
турны стыль (Д.Брамантэ, Дж. да 
Віньёла, Дж.Вазары). Тады стала па- 
пулярнай ідэя, узятая з мастацтва ан- 
тычнасці, аб падабенстве будынка ча- 
лавеку, у выніку чаго адбылося свое- 
асаблівае ачалавечванне прапорцый 
пабудоў. У якасці асобнай разнавід- 
насці мастацтва выдзелілася грама- 
дзянская архітэктура. Для архітэктуры 
каралеўскіх і дваранскіх замкаў быў 
характэрны вытанчаны стыль (замак 
Шамбор). 

Родапачынальнікам рэнесанснай 
зркіхэхтуры быў Філіпа Брунелескі 
(1377- 4446) -- вядомы італьянскі ар- 
хітэктар, скульптар, вучоны. Ён па- 
наватарску выкарыстоўваў антычныя 
традыцыі і спадчыну сярэдневяковай 
італьянскай архітэктуры, стварыў па- 
будовы, якія вызначаюцца даскана- 
ласцю інжэнерна-тэхнічных характа- 
рыстык, гарманічнай яснасцю, да- філа Брунелескі. Купал сабора Санта 
кладнасцю і строгасцю прапорцый. марыя дэль-Ф'ерэ ў «Фларэнцыі. Каля 
Вынікі яго працы яскрава выявіліся ва 1420-7436. 
ўзвядзенні грандыёзнага (да 42 м у 
падмурку) купала над саборам Санта- 

Марыя дэль-Ф'ерэ (1420--36; г. Фла- 

рэнцыя). Тут Брунелескі прымяніў новыя аблегчаныя канструкцыі і каркасную 
сістэму, што дазволіла стварыць аблегчаны пустацелы купал з ярка выражаным 
пластычным аб'ёмам. Яшчэ адным яго выдатным творам была Капэла (каталіц- 
кая часоўня для малітваў) Паццы ва Фларэнцыі. Фасад гэтай пабудовы ўяўляе 
сабой шасцікалонны карынфскі порцік, у якім стройныя, зграбныя прапорцыі 
калонаў у спалучэнні з новымі элементамі дэкора сведчаць аб творчым прымя- 
ненні антычнага ордэра. «Выхаваўчы дом» Ва Фларэнцыі лічыцца першай гра- 
мадзянскай пабудовай эпохі Адраджэння. 

Даната Брамантэ (1444-4514) - італьянскі архітэктар, прадстаўнік Высокага 
Адраджэння. Ён стварыў гарманічныя, цэльныя, смелыя па сваёй прасторавай 
кампазіцыі будынкі. Пабудаваў «Тэмп'ета» (г.зн. маленькі храм, «храмік») - 
невялікую капэлу пры адной з цэркваў манастыра ў Рыме, якая мае форму цы- 
ліндра. Брамантэ працаваў над вялізнай архітэктурнай кампазіцыяй у Ватыкане. 
Навізна яго працы ў Ватыкане заключаецца ў тым, што ён упершыню пасля ан- 
тычнасці стварыў адзіны архітэктурны ансамбль. Спраектаваў сабор св. Пятра ў 
Рыме (самы вялікі каталіцкі сабор у Еўропе), аднак дабудаваць яго не паспеў і 
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купал гэтага сабора быў скончаны 
толькі ў канцы 16 ст. па плану вяліка- 
га Мікеланджэла. 

Паспяхова развівалася ў эпоху Ад- 
раджэння і мастацтва скульптуры. У 
15 ст. адбыўся сапраўдны росквіт ма- 
нументальнай скульптуры ў Італіі. Та- 
гачасныя скульптары выдатна авало- 
далі майстэрствам дакладнай перада- 
чы руху цела і пачуцця прасторы. 
Найвялікшым італьянскім скульпта- 
рам эпохі Ранняга Адраджэння, вы- 
датным прадстаўніком фларэнтыйскай 
школы з'яўляўся Данатэла (1386 -- 
1466). Ён быў наватарам амаль ва ўсіх 
відах пластыкі; яго творчасць аказала 
істотны ўплыў на развіццё скульптуры 
ў наступныя стагоддзі. Данатэла ства- 
рыў тып самастойнай, не звязанай з 
архітэктурай, круглай статуі, паклаў 
пачатак новаму скульптурнаму пар- 
трэту-бюсту (нагадваў рымскія пар- 
трэты), быў аўтарам першага коннага 
манумента ў эпоху Рэнесансу, адрадзіў 

я мастацтва выяўлення аголенага чала- 

ўнай Святы Георгій. Каля 1815-- вечага цела. Найболыш вядомыя яго 

і творы -- мармуровая статуя св. Геор- 

гія (у царкве ва Фларэнцыі) - першы 

рэнесансавы вобраз гераічнай асобы; статуя кандацьера (кіраўніка наёмных ва- 

енных атрадаў у Італіі) Гатамелаты, фігура якога стварае з канём адзінае цэлае; 

бронзавая статуя Давіда -- першая ў рэнесанснай скулыітуры статуя маладога 
аголенага пастуха, які перамог волата Галіяфа. 


Філасофія 


У эпоху Адраджэння пачаўся працэс паступовага аддзялення філасофіі і на- 
вукі ад тэалогіі (багаслоўя), а таксама пераадолення сярэдневяковай схаластыкі. 
Менавіта ў гэты перыяд узнікла «філасофская антрапалогія» -- г.зн. філасоф- 
скае вучэнне пра чалавека, яго сутнасць і прызначэнне ў свеце. Можна таксама 
сцвярджаць, што ў перыяд Рэнесансу сфарміравалася «філасофія гуманізму», у 
аснове якой знаходзілася ўяўленне пра чалавека як вышэйшую каштоўнасць, 
носьбіта унікальных індывідуальных якасцей характару. Да ліку найбольш важ- 
ных адметных рыс філасофіі гуманізму адносіліся захапленне антычнай кулыьгу- 
рай, узвышэнне чалавека-творцы, праслаўленне самакаштоўнасці чалавечай 
асобы, вера ў яго амаль неабмежаваныя творчыя здольнасці, адмаўленне ўсяка- 
га насілля, абарона правоў і свабод кожнага індывіда. Прыхільнікамі гуманіс- 
тычных ідэй былі многія вядомыя еўрапейскія пісьменнікі, філосафы, вучо- 
ныя -- напрыклад, Франчэска Петрарка, Джаванні Бакачыо, Томас Мор, 
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Эразм Ратэрдамскі, Мікалай Кузанскі, Франсуа 
Рабле, Себасцьян Брант, Мішэль Мантэнь і і інш. 
У галіне філасофскай думкі пачаў распаўсюджвац- 
ца таксама «пантэізм», у якім існаванне Бога не 
адмаўляецца, але ён раствараецца ў прыродзе, ата- 
ясамліваецца з ёй. Паводле вучэння пантэістаў, 
няма прыроды без Бога, аднак у той жа час і сам 
Бог не можа існаваць па-за межамі прыроды. На 
працягу 16 ст. канчаткова аформілася і «натурфі- 
ласофія» (філасофія прыроды), злементы якой уз- 
ніклі яшчэ ў антычны перыяд. Натурфіласофія 
скіроўвала асноўную ўвагу на вывучэнне не звыш- 
прыроднага Бога, а самой прыроды, і лічыла, што 
прырода падначальваецца ўласным унутраным за- 
конам, чалавек з'яўляецца неад'емнай часткай 
прыроды, а аснову пазнання складаюць вопыт і 
назіранне. 

Адным з самых буйных мысліцеляў-гуманістаў і 
адначасова пісьменнікаў эпохі Рэнесансу быў 
Эразм Ратэрдамскі (1469-1536). Нарадзіўшыся ў галандскім горадзе Ратэрдам, 
ён лічыўся агульнапрызнаным «галавой паўночных гуманістаў», пабываў амаль 
ва ўсіх еўрапейскіх краінах, пісаў на лацінскай мове. Сучаснікі яго вельмі пава- 
жалі і называлі «светачам эпохі», «вялікім мудрацом», «самым лепшым» і да Т.П. 
Эразм адмаўляў нацыянальны, палітычны і рэлігійны фанатызм, багаслоўскі 
дагматызм, удзельнічаў у падрыхтоўцы Рэфармацыі, але не прыняў яе. Вышэй- 
шымі мэтамі і ідэаламі чалавецтва лічыў гуманнасць, духоўнасць і пазнанне. 
Выдаў грэчаскі пераклад Новага Запавету (1517; з каментарыямі) і ўласны ла- 
цінскі пераклад (1519). У самым вядомым філасофска-сатырычным творы 
«Пахвала Дурноце» (1509; 40 перавыданняў пры жыцці) высмейваў норавы і за- 
ганы сучаснага яму грамадства. Тут усемагутная Пані Дурнота, апрануўшы ву- 
чоную мантыю, узыходзіць на акадэмічную кафедру і ўсяляк расхвальвае сама 
сябе. Менавіта гэтая спадарыня, якая ідзе па свету ў атачэнні сваіх бліжэйшых 
сябровак і служанак Ляноты, Ліслівасці, Самалюбства, Абжорства, стварае 
дзяржавы, царкву, падтрымлівае царскі трон, своеасаблівым чынам аб'ядноўвае 
людзей, напрыклад, праз п'янства. Яе разважанні даходзяць да сцвярджэння та- 
го, што ў гэтым жыцці толькі дурны чалавек можа сапраўды называцца чалаве- 
кам. У цэлым сатыра Эразма мае як бытавую, маральную, так і відавочную са- 
цыяльную накіраванасць. 

Выдатным мысліцелем эпохі Адраджэння быў Мікалай Кузанскі (1401-- 
1464) -- нямецкі філосаф, тэолаг, царкоўны і палітычны дзеяч. Найбольшы 
ўклад у тагачасную філасофію ўнеслі яго ідэі аб узаемасувязі ўсіх прыродных 
з'яў, аб адзінстве супрацьлегласцей, а таксама вучэнне аб бясконцасці Сусвету 
адсутнасці ў ім адзінага цэнтра, аб пастаянным руху Зямлі і ўяўленне аб чалаве- 
ку як аб мікракосме. Прытрымліваўся пантэістычных поглядаў, аб чым свед- 
чаць, напрыклад, яго ідэі аб тым, што Бог адначасова прысутнічае ва ўсіх рэча); 
і прадметах, і наадварот, апошнія так ці інакш існуюць у адзіным Богу, а такса- 
ма перакананне ў магчымасці містычнага адзінства чалавека з Богам. Ён пер- 
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шым склаў геаграфічную карту Еўропы, прапана- 
ваў рэформу юліянскага календара. 

Французскі філосаф-гуманіст, пісьменнік, палі- 
тычны дзеяч, юрыст Мішэль Мантэнь (1533-- 
1592) найбольш вядомы як аўтар трохтомнай кнігі 
эсэ «Вопыты». У ёй чалавек разглядаецца як най- 
вышэйшая каштоўнасць, аднак у той жа час пака- 
заны (нярэдка ў іранічнай, сатырычнай форме) 
шматлікія недахопы і слабасці людзей. Гэтая кні- 
га, заснаваная на падрабязным разглядзе побыту і 
нораваў розных людзей, канкрэтных гістарычных 
фактаў, па сваёй сутнасці накіравана супраць сха- 
ластыкі і царкоўнага дагматызму, супраць усякага 
падаўлення свабодалюбівых памкненняў. Таму не- 
выпадкова ідзалам чалавека, паводле М.Мантэня, 
выступае адукаваны, разумны, унутрана свабодны 
індывід, які ў сваіх паводзінах і дзеяннях заўсёды 
прытрымліваецца норм маралі, справядлівасці, 
сумленнасці і адказнасці. італьянскі філосаф Бер- 
нардзіна Тэлезіо (1509-1588) прытрымліваўся на- 
турфіласофскіх поглядаў, быў заснавальнікам у 
г. Неапаль акадэміі для вопытнага вывучэння прыроды. У творы «Аб прыродзе 
рэчаў адпаведна яе ўласным законам» адраджаў традыцыі ранняй грэчаскай на- 


турфіласофіі. 





Галілеа Галілей. 


Навука 


У эпоху Адраджэння былі зроблены многія выдатныя навуковыя адкрыцці, 
аднак у той жа час былі даволі папулярнымі і т.зв. «акультныя навукі» -- астра- 
логія, алхімія, магія, містыка. Актыўна вырабляліся разнастайныя машыны і 
механізмы для падымання грузаў, гідраўлічныя рухавікі, такарныя станкі, агняс- 
трэльная зброя, удасканальваліся працэсы выплаўкі металаў і шліфавання шкла. 
Былі створаны падзорная труба, мікраскоп, тэлескоп. Адна з адметных рыс рэ- 
несанснай эпохі -- узнікненне навуковага прыродазнаўства. Гэтаму спрыялі 
практычныя патрэбы грамадства (гандаль, мораплаванне, будаўніцтва, ваенная 
справа), а таксама пашырэнне антыдагматычнага свецкага светапогляду. 

Італьянскі вучоны-прыродазнаўца, урач Андрэас Везалій (1514--1564) сваёй 
працай «Пра будову чалавечага цела» (т. 1--7; 1543) заклаў асновы анатоміі. Ён 
на аснове вывучэння арганізма чалавека шляхам ускрыцця чалавечых иелаў 
упершыню даў навуковае апісанне будовы ўсіх органаў і сістэм. За свае працы 
праследаваўся каталіцкай царквой. Іспанскі мысліцель і ўрач Мігель Сервет 
(1511-1553) блізка падыйшоў да адкрыцця крутазвароту крыві ў чалавечым ар- 
ганізме, выказаў ідэю аб існаванні малога кола кровазвароту. За крытыку хрыс- 
ціянскіх догматаў праследаваўся як католікамі, так і пратэстантамі. Быў абвіна- 
вачаны ў ерасі і спалены ў Жэневе. Нямецкі астраном Іаган Кеплер (1571- 
1630) адкрыў тры законы руху планет (т.зв. «законы Кеплера»), на аснове якіх 
склаў табліцы іх руху, распрацаваў тэорыю зацьменняў, вынайшаў тэлескоп. 
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Італьянскі вучоны, адзін са стваральнікаў даклад- 
нага прыродазнаўства Галілео Галілей (1564-- 
1642) заклаў асновы сучаснай механікі, адкрыў за- 
коны інерцыі, свабоднага падзення і руху цел па 
нахіленай паверхні. Ён пабудаваў тэлескоп спа- 
чатку з трох. дзесяці, а потым з 32-кратным паве- 
лічэннем, адкрыў горы на Месяцы, чатыры спада- 
рожнікі Юпітэра, плямы на Сонцы. Быў аўтарам 
вершаваных перакладаў з грэчаскай мовы. З'яў- 
ляўся актыўным прыхільнікам геліяцэнтрычнай 
сістэмы, лічыў, што свет складаецца з асобных 
атамаў, не мае межаў у прасторы і часе, а асновай 
ісцінных ведаў з'яўляецца вопыт, набыты чалаве- 
кам падчас вывучэння прыроды. За свае погляды 
быў асуджаны інквізіцыяй і толькі ў 1992 г. Папа 
Рымскі Іаан Павел ІІ афіцыйна прызнаў рашэнне 
суда памылковым і поўнасцю рэабілітаваў Галі- 
лея. 

Урач, філосаф-містык Парацэльс (1493-Ч541 іт.) 
адкрыў лячэбныя якасці некаторых мінеральных рэчаў, спрыяў укараненню хі- 
мічных прэпаратаў у медыцыну. Дарэчы, ён пісаў свае творы не толькі на латы- 
ні, але і на нямецкай мове. Лічыўся заснавальнікам т.зв. «ятрахіміі» -- кірунку 
ў медыцыне 16-18 ст., прадстаўнікі якога разглядалі працэсы, што адбываюцца 
ў чалавечым арганізме, як хімічныя з'явы, а хваробы -- як вынік парушэння хі- 
мічнай раўнавагі. У цэнтры філасофскага вучэння Парацэльса -- разуменне 
прыроды як жывога цэлага арганізма, прасякнутага адзінай сусветнай душой, 1 
перакананне ў магічных здольнасцях чалавека ўздзейнічаць на прыроду з дапа- 
могай патаемных сродкаў. 

Польскі матэматык і астраном Мікалай Капернік (1473-4543) распрацаваў 
геліяцэнтрычную (ад грэч. реііоз -- сонца) канцэпцыю свету, у аснове якой ля- 
жаў тэзіс аб вярчэнні Зямлі вакол сваёй восі і адначасова вакол Сонца. Гэтая 
канцэпцыя паклала канец геацэнтрычнай (ад грэч. гео --зямля) тэорыі грэчас- 
кага астранома ІІ ст. н.э. Клаўдзія Пталемея, згодна з якой, наадварот, Сонца і 
іншыя планеты абарочваюцца вакол нерухомай Зямлі. Ён меў выдатную адука- 
цыю, паколькі вывучаў права, медыцыну, матэматыку, астраномію ў розных еў- 
рапейскіх універсітэтах. Арганізаваў абсерваторыю, у якой амаль да канца жыц- 
ця вёў свае астранамічныя назіранні. У Варшаве на яго помніку напісаны словы 
«З0[і5 згаог. Тепта тоіюг», што азначае «Які спыніў Сонца. Які рушыў Зямлю». 
Больш за два стагоддзі творы Каперніка былі забаронены каталіцкай царквой, 
якая абвясціла вучэнне Каперніка «абсурдным» і «ератычным». 

Трагічны лёс напаткаў выдатнага італьянскага вучонага, філосафа Джардана 
Бруна (1548-1600). Падтрымліваючы погляды Мікалая Кузанскага і Мікалая 
Каперніка, ён адстойваў канцэпцыю бясконцасці Сусвету і незлічонай колькас- 
ці ў ім зорак, планет, іншых нябесных цел, выступаў супраць схаластычных 
уяўленняў аб прыродзе. Лічыў, што Сусвет з'яўляецца адзіным, вечным, а Зям- 
ля знаходзіцца ў пастаянным руху і не толькі на ёй узнікла жыццё і існуюць ра- 
зумныя істоты. Праслаўляў чалавечае пазнанне і настойлівае імкненне чалавека 
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да спасціжэння ісціны. Сярод яго асноўных тво- 
раў -- «Аб прычыне, пачатку і адзіным», «Аб бяс- 
концасці, Сусвеце і светах», «Аб гераічным энтузі- 
язме». Джардана Бруна займаўся таксама літара- 
турнай творчасцю, пісаў сатырычныя паэмы, ка- 
медыі, філасофскія вершы. Быў абвіначаны ў 
ерасі і спалены інквізіцыяй у Рыме. 


Мтаратура 


Да асноўных, вызначальных рыс літаратуры Ал- 
раджэння адносяцца яе жыццясцвярджальны харак- 
тар, захапленне прыгажосцю свету і чалавека, кры- 
тыка розных недахопаў і заган грамадскага жыція. 
Важнейшай тэмай паэзіі становіцца каханне. Знач- 
нае месца ў літаратуры займаюць сатыра і пародыі 
на сучасныя норавы, чалавечае глупства, на сярэд- 
невяковыя ідэалы. Акрамя Петраркі, Бакачыо, 
Эразма Ратэрдамскага, найбольш выдатнымі пісь- 
меннікамі эпохі Адраджэння былі Уільям Шэк- 
спір, Мігель дэ Сервантэс, Франсуа Рабле і інш. 

Уільям Шэкспір (1564-1616) --- славуты англійскі драматург, паэт, акцёр, 
якога можна лічыць галоўнай фігурай англійскага Адраджэння. На першым эта- 
пе сваёй творчасці Шэкспір ствараў пераважна п'есы-хронікі, камедыі, санеты. 
На другім этапе (з пачатку 17 ст.) ён напісаў свае вялікія геніяльныя трагедыі: 
«Атэлла», «Кароль Лір», «Макбет», «Гамлет», прычым апошнюю многія лічаць 
лепшай трагедыяй усіх часоў і народаў, непераўзыйдзенай вяршыняй сусветнага 
мастацтва. У адпаведнасці з гуманістычнымі ідэаламі Адраджэння ў гэтай траге- 
дыі вуснамі Гамлета ўзвышаецца чалавек (ён называецца «цудам прыроды», 
«вянцом усяго жывога»). 

Мігель дэ Сервантэс (1547-4616) -- іспанскі пісьменнік, аўтар знакамітага 
рамана «Дон Кіхот Ламанчскі» (1606--5). Першая частка гэтага твора ўяўляла 
сабой пародыю на рыцарскі раман, дзе збяднелы дваранін вар'яцее і абвяшчае 
сябе Рыцарам Дон Кіхотам, а пазней для барацьбы са злом накіроўваецца ў па- 
дарожжа разам са сваім збраяносцам, знаёмым селянінам Санча Пансай. У дру- 
гой частцы рамана ўзмацніліся трагічныя матывы, бо там размова ішла ўжо не 
столькі пра вар'яцтва Дон Кіхота, колькі пра крах высокіх ідэалаў і каштоўнас- 
цей гуманізму. Вечны вобраз Дон Кіхота з'яўляецца сімвалам чалавека, чые вы- 
сакароднасць, велікадушнасць, гатоўнасць на рыцарскія подзвігі ўступаюць у 
трагічную супярэчнасць з сапраўднай рэчаіснасцю, з т.зв. «прозай жыцця». 

У французскай літаратуры эпохі Адраджэння выдзялялася постаць Франсуа 
Рабле (1494--1553), які праславіўся сваім раманам «Гарганцюа і Пантагруэль». 
У сваёй творчасці ён адвяргаў сярэдневяковы аскетызм, усякія забабоны і абме- 
жаванні духоўнай свабоды чалавека, а праз гратэскныя, камічныя вобразы і сі- 
туацыі сипвярджаў жыццесцвярджальныя ідэалы свайго часу. Быў прыхільнікам 
утапічнага культу гарманічнага чалавека, забеспячэння ўсіх яго цялесных і Ду- 
хоўных патрэбнасцей. Рабле займаўся яшчэ батанікай, медыцынай. У эпоху Рэ- 
несансу спачатку ў Італіі, а затым і ў паўночна-еўрапейскіх краінах узніклі літа- 
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ратурныя аб'яднанні: «Камера рытараў» у Нідэр- 
ландах; «Арэапагус» -- у Англіі; «Плеяды» -- у 
Францыі. На аснове аб'яднання «Плеяды» была 
створана першая Акадэмія паэзіі і музыкі. 


Тэатр 


На мяжы 15-46 ст. пачаўся новы этап у раз- 
віцці еўрапейскага тэатра. Адбылося адраджэнне 
асноўных жанраў антычнага тэатра -- камедыі і 
трагедыі. У параўнанні з эпохай сярэдневякоўя, 
тэатральнае мастацтва Адраджэння вызначалася 
сваім свецкім характарам. На працягу 15-46 ст. 
адбыўся паступовы пераход ад аматарскіх тэат- 
ральных форм да прафесійнага тэатра. Новы рэ- 
несанены тэатр узнік у Італіі, аднак найвышэйша- 
га ўзроўню развіцця тэатральнае мастацтва дасяг- і 
нула ў Іспаніі і Англіі. Мігель дз Сервантэс. 

Італьянскі тэатр эпохі Адраджэння існаваў у 
двух формах -- спектаклі пры дварах італьянскіх 
князёў для выбраных і прадстаўленні на гарадскіх плошчах. У прыдворных тэ- 
атрах ставіліся творы італьянскіх гуманістаў -- камедыі, трагедыі, пастаралі, 
прычым найбольшы поспех меў жанр камедыі. Была распаўсюджана т.зв. «ву- 
чоная камедыя» --- яе стваральнікамі былі вучоныя-гуманісты і разлічана яна 
была найперш на адукаваную публіку. Найвышэйшае дасягненне італьянскага 
тэатра -- народная «камедыя дэль артэ» (камедыя масак). У гэтых пастаноўках 
арганічна спалучаліся рысы вясёлага карнавалу, народнага фарса і «вучонай ка- 
медыі». Спектаклі паказвалі пераважна вандроўныя акцёры. Спектаклі гэтага 
«народнага тэатру» ставіліся падчас святаў на плошчах і вуліцах гарадоў. У іх 
аснову былі пакладзены інсцэніроўкі розных эпізодаў Свяшчэннага Пісання. 

Іспанскі тэатр узнік у пачатку 16 ст. пад прыкметным уплывам італьянскага 
тэатральнага мастацтва. Адным з родапачынальнікаў нацыянальнага тэатра быў 
Лопэ дэ Рузда (1510-4565) -- акцёр, драматург і лырэктар трупы, якая з пос- 
пехам гастралявала па ўсёй Іспаніі. У тагачасны перыяд найчасцей ставіліся ка- 
медыі, падчас якіх гучала музыка, выконваліся танцы, выступалі акцёры розных 
амплуа. Аднак найвышэйшага развіцця тэатральнае мастацтва дасягнула ў 
больш позні час (канец 16--пачатак 17 ст.), калі поўнасцю раскрыўся талент 
выдатнага іспанскага драматурга Лопэ дэ Вега (1565-1635). Ён з'яўляўся аўта- 
рам велізарнай колькасці сцэнічных твораў («Фузнтэ Авехуна», «Настаўнік тан- 
цаў», «Сабака на сене» і інш.), а таксама вершаў, раманаў. Сучаснікі сцвярджа- 
лі, што яго пяру належала звыш 1800 п'ес свецкага характару (пераважна каме- 
дый) і прыкладна 400 - на рэлігійныя тэмы, хаця да нашых дзён дайшло каля 
500 п'ес. Яго п'есы былі вельмі папулярнымі і ішлі ў публічных тэатрах, на 
прыдворнай сцэне, а таксама на гарадскіх плошчах і ў вёсках. За высокія мас- 
тацкія вартасці твораў Лопэ дэ Вегу яшчэ пры жыцці называлі паэтам «неба і 
зямлі», «феніксам геніяў». Рэнесансны перыяд развіцця іспанскага тэатра назы- 
валі сапраўдным «залатым стагоддзем». 
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Англійскі тэатр узнік адносна позна (у другой палове 16 ст.), калі ў ім сфар- 
міраваліся два асноўныя тэатральныя жанры --- камедыя і трагедыя. У 1575 г. ў 
Лондане быў створаны першы пастаянны тэатр для гараджан. У канцы Іб ст. ў 
англійскай сталіцы дзейнічалі прыдворныя, публічныя і прыватныя тэатры. 
Прафесійныя акцёры ў Англіі (таксама як і ў іншых еўрапейскіх краінах) ацэнь- 
валіся невысока і часам нават прыроўніваліся да валацуг. Публічныя тэатры 
найчасцей узводзіліся за межамі горада, паколькі лічыліся злоснымі распаўсю- 
джвальнікамі непрыстойных ідэй і паводзін. Жанчынам не дазвалялася быць 
актрысамі, таму жаночыя ролі выконвалі маладыя мужчыны. Заснавальнікам 
англійскай драматургіі быў Крыстофер Марло, які з'яўляўся акцёрам, аўтарам 
п'ес «Гамерлан Вялікі», «Трагічная гісторыя доктара Фаустуса», «Эдуард ІІ» і 
інш. Але сваім росквітам англійскі тэатр Адраджэння абавязаны найперш вы- 
датнаму драматургу і акцёру Уільяму Шэкспіру, які заснаваў свой тэатр «Гло- 
бус». У шэкспіраўскім тэатры актыўна выкарыстоўвалася музыка, спевы, танцы; 
у ім адсутнічалі дэкарацыі (па меры неабходнасці на сцэну проста выносіліся 
сталы, крэслы, бутафорскія дрэвы і інш.). 


Музыка 


У перыяд Адраджэння (14- першая палова 17 ст.) у музычным мастацтве ад- 
быліся даволі істотныя змены. Напрыклад, з'явілася нотадрукаванне, павялічы- 
лася роля свецкіх музычных жанраў (шансон, мадрыгал, мадрыгальная каме- 
дыя, а ў канцы 16 ст. - опера, балет), хаця існавалі і традыцыйныя царкоўныя 
жанры (меса, матэта). Пашырылася аматарскае музыцыраванне, стала сама- 
стойнай інструментальная музыка (канцоны, прэлюдыі, такаты, фантазіі, ры- 
чэркары, харальныя апрацоўкі), адрадзілася цікавасць да танцавальнага мастац- 
тва. На аснове агульнастылістычных заканамернасцей адбывалася станаўленне 
нацыянальных школ музычнага мастацтва --- нідэрландскай, італьянскай, ня- 
мецкай, французскай, іспанскай, чэшскай, польскай і інш. 

Рэнесансны кірунак у музычнай культуры атрымаў назву «агз поуа» («новае 
мастацтва»). Самай важнай прыкметай гэтага «новага мастацтва» лічылася 
ўзнікненне першых свецкіх твораў прафесійнага характару. Раней, у сярэдневя- 
коўі, музыка развівалася выключна пры цэрквах, як элемент богаслужэнняў. 
Музыка «аг5 поуа» выкарыстоўвала паэтычныя тэксты Дантэ, Петраркі. Новым 
у музычнай культуры Адраджэння былі самі адносіны да працэсу творчасці. Ра- 
ней, у эпоху Сярэдневякоўя, музычная творчасць (таксама як і творчасць мас- 
такоў, скульптараў, дойлідаў) была ананімнай, а праяўленні творчай арыгіналь- 
насці не падрымліваліся. На працягу 14-45 ст. з'явіліся першыя кампазітарскія 
індывідуальнасці, а таксама музыканты-прафесіяналы. Пасля ўзнікнення нота- 
друкавання (апошняя трэць 15 ст.) пачалі актыўна выдавацца зборнікі песен, 
танцаў і асабліва мадрыгалаў (апошнія былі папулярным музычным жанрам і 
ўяўлялі сабой невялікі двух-, трохгалосы вакальны твор на любоўныя, бытавыя, 
міфалагічныя і інш. тэмы). З'явіліся новыя формы музыцыравання -- невялікія 
вакальна- ннструментальныя канцэрты пры дварах, у дамах гараджан, на гарад- 
скіх і сямейных святах. Тры важнейшыя музычныя элементы --- мелодыя, гар- 
монія і рытм -- упершыню былі аб'яднаны ў адзінай сістэме, якая і цяпер з'яў- 
ляецца асновай еўрапейскай музыкі. 


170 


Адукацыя 


У аснове рэнесансавай сістэмы адукацыі быў пакладзены прынцып «Зшдіа 
шітапігасіз», які абазначаў выкладанне пяці асноўных навучальных дысцыплін 
гуманітарнага цыклу -- граматыка, рыторыка, паэзія, этыка, гісторыя. Гэтыя 
навукі лічыліся гуманітарнымі таму, што з іх дапамогай павінен быў «удаска- 
нальвацца чалавек». Аднак у многіх школах і універсітэтах захоўваліся яшчэ 
схаластычныя метады навучання і сістэма адукацыі -- вывучаліся трывіум і 
квадрывіум, аў універсітэтах можна было спецыялізавацца таксама па меДыцы- 
не, праву і тэалогіі. 

Першую, самую нізкую адукацыйную ступень, прадстаўлялі т.зв. школы эле- 
ментарнага (пачатковага) навучання. На працягу 15- сярэдзіны 17 ст. месца 
святара-настаўніка паступова займаў: прафесійны свецкі настаўнік. Раней вы- 
кладчык жыў на «школьныя грошы? і натуру ад абшчыны і прыхаджан. І толькі 
з канца 16 ст. пашырыўся прынцып аплаты працы настаўніка мясцовай абшчы- 
най. Прафесійны ўзровень настаўнікаў быў розным, аднак у школах для бедных 
вучняў выкладчыкамі нярэдка станавіліся невучы, няўдачнікі, салдаты, рамесні- 
кі. Навучэнцы ў школах даволі часта падвяргаліся фізічным пакаранням (іх 
найчасцей секлі розгамі, палкамі). У 16 ст. з'явілася школьная дошка, узніклі 
першыя школьныя класы (дзе вучняў падзялялі па ўзроўню падрыхтоўкі), былі 
выпушчаны першыя падручнікі і на- 
вучальныя дапаможнікі. У сярэдзіне 
15 ст. пры навучанні пісьму перайшлі 
ад рымскіх лічбаў да арабскіх. 

У буйных гарадах Заходняй Еўропы 
ўзнікалі і навучальныя ўстановы па- 
вышанай агульнай адукацыі -- т.зв. 
гарадскія (лацінскія) школы, у якіх 
праграма навучання мела больш секу- 
лярызаваны характар. У такіх школах 
часам праходзілі тэатралізаваныя 
прадстаўленні (містэрыі) на аснове 
твораў як антычных аўтараў (Плаўт, 
Тэрэнцый і і інш.), так і нацыянальных 
пісьменнікаў. У пачатку 16 ст. ў Гер- 
маніі ўзніклі першыя гімназіі (таксама 
ўстановы павышанай агульнай адука- 
цыі), дзе асноўнымі прадметамі лічы- 
ліся класічныя мовы (найперш лацін- 
ская мова) і літаратура. Прыкметная 
ўвага надавалася матэматыцы, стара- 
жытнагрэчаскай і нават старажытна- 
яўрэйскай мовам. У сярэдзіне 15 ст. ў 
Францыі былі створаны першыя кале- 
жы -- таксама ўстановы павышанай 
агульнай адукацыі. Найбольш важнае 
значэнне мела ў калежах вывучэнне Нараджэнне Хрыста. ілюстрацыя з кнігі 
лацінскай мовы і лацінскай літарату- 19Фт. 
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ры, а таксама матэматыкі, роднай мовы. У сераду 
і нядзелю навучэнцы вызваляліся ад заняткаў для 
выканання рэлігійных абрадаў. 

Вышэйшую адукацыю можна было атрымаць ва 
універсітэтах, дзе вялася падрыхтоўка спецыяліс- 
таў найбольш высокай кваліфікацыі па фундамен- 
тальных і прыкладных навуках. Першыя універсі- 
тэты ўзніклі на працягу 11-13 ст. ў Італіі, Іспаніі, 
Францыі. Агульная колькасць універсітэтаў у Еў- 
ропе ўзрасла з 80 у 15 ст. да 180 у 16 ст. У І5 ст.ў 
Італіі былі зроблены спробы «імітаваць» сістэму 
адукацыі, якая існавала ў Старажытным Рыме. У 
асобных прыватных школах навучэнцаў вучылі 
размаўляць і пісаць на класічнай лаціне, а таксама 
чытаць класічныя творы ў арыгінале. У некаторых 
італьянскіх школах і універсітэтах (напрыклад, у 
Фларэнцыі, Падуі) можна было вывучаць і класіч- 
ную грэчаскую мову. 


Кнігадрукаванне 


У Еўропе тэхніку кнігадрукавання вынайшаў 
Іаган Гутэнбэрг з нямецкага горада Майнц 
(1399--1468). Ён упершыню з дапамогай рухомых 
шрыфтоў у 1456 г. надрукаваў поўны тэкст Бібліі 
(гэтае выданне прызнана шэдэўрам ранняга дру- 
ку), а пазней пачаў выпускаць падручнікі, календа- 
ры, і іншыя выданні. Вынаходніцтва І.Гутэнберга 
дазволіла зрабіць друкаванне кніг больш танным, 
хуткім і шматтыражным. Пасля гэтага адкрыцця 
кнігадрукаванне хутка распаўсюдзілася па ўсёй Еў- 
ропе. Ужо ў 1500 г. друкарні існавалі ў 183 еўра- 
пейскіх гарадах. У выніку многія адукаваныя людзі атрымалі магчымасць на 
працягу адносна кароткага прамежку часу далучыцца да найлепшых культурных 
здабыткаў розных народаў свету. 





Жаночае адзенне канца 15 ст. 
Італьянскі стыль. 


Быт і норавы 


Адукаваны і выхаваны чалавек эпохі Адраджэння быў павінен: разбірацца ў 
мастацтве і быць калекцыянерам, пісаць вершы, іграць на музычным інстру- 
менце, чытаць і пісаць на латыні і па-грэчаску, ведаць і гаварыць на некалькіх 
мовах, валодаць навыкамі ваеннай справы, ездзіць вярхом на кані і быць доб- 
рым спартсменам, не заставацца ў баку ад палітыкі, мець добрыя, прыгожыя 
манеры. Нямецкі мысліцель Ф.Энгельс у свой час пісаў пра эпоху еўрапейскага 
Адраджэння наступнае: «Тады не было амаль ні аднаго прыкметнага чалавека, 
які не рабіў бы далёкіх падарожжаў, не размаўляў бы на чатырох ці на пяці мо- 
вах, не вызначыўся б у некалькіх сферах творчасці». 
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У штодзённым жыцці паводзіны людзей па-ра- 
нейшаму вызначаліся ў першую чаргу абшчын- 
насцю, калектывізмам, царкоўнай, дзяржаўнай, 
карпаратыўнай дысцыплінай. Большасць людзей 
баяліся ўсяго нязвыклага, неардынарнага, выхо- 
дзячага за рамкі агульнапрынятых стэрэатыпаў (у 
адзенні, паводзінах, выказваннях). Усе павінны 
былі прызнаваць і прытрымлівацца агульнапрыня- 
тых грамадскіх традыцый. Вышэйшыя слаі гра- 
мадства вялі вельмі багатае жыццё: трацілі нема- 
лыя грошы на моднае адзенне, на шыкоўныя да- 
мы, Кватэры, на розныя ўпрыгожанні. Паступова, 
у выніку актывізацыі гандлю, узнік новы сярэдні 
клас (найперш купецтва), якія маглі дазволіць са- 
бе набыць загараднае памесце і нават дваранскі 
тытул. Жыхары гарадоў паўночных еўрапейскіх 
краін -- бюргеры -- вышэй за ўсё цанілі добра- 
прыстойнасць, вернасць свайму слову і доўгу, 
клопат пра сямейнае жыццё. Большасць дамоў 
была драўляная, хаця багатыя гараджане будавалі 
сабе каменныя дамы. Некаторыя з арыстакратаў і 
багатых купцоў дапамагалі найбольш бедным ка- 
тэгорыям насельніцтва, напрыклад, давалі грошы 
на пабудову бальніц, прытулкаў для старых і дзя- 
цей-сірот. Аднак большую частку насельніцтва 
складалі вясковыя жыхары, якія не мелі ні магчы- 
масцей, ні часу атрымаць добрую адукацыю і ад- 
паведнае выхаванне. У тыя часы практычна ўсе 
людзі хадзілі ў царкву, хаця многія з іх амаль ні- 
чога там Не разумелі, бо богаслужэнні праходзілі 
на лацінскай мове (латынь тады ведалі толькі свя- Касцюм маладога чалавека. 
ШЧЭННІКІ І найбольш адукаваныя людзі). Сяляне Эпоха Адраджэння. 
нярэдка наладжвалі ярмаркі, на якіх маглі як 
прадаць свае тавары, так і набываць неабходныя. 

Нярэдка на такіх ярмарках для забавы выступалі музыканты, жанглёры і акра- 
баты, дрэсіраваныя жывёлы і да Т.П. 

Агульная гуманістычная ідэя Адраджэння са сваім адкрыццём чалавека, з 
жаданнем аднаўлення антычных традыцый знайшла адлюстраванне ў новай, 
т.зв. «рэнесансавай модзе». Яна ўзнікла ў Італіі, у своеасаблівай «сталіцы Ад- 
раджэння» --. г.Фларэнцыя. Новая мода абапіраліся на такія агульныя прын- 
цыпы, Як сіметрыя, гармонія, умеранасць, адсутнасць экстравагантнасці. 
Рэнесансавая мода адмовілася ад пашыраных у сярэдневякоўі доўгіх вастра- 
носых чаравікаў, выцягнутых рукавоў, высокіх капелюшоў, востраканечных 
выразаў жаночых сукенак. Рэнесансавая мода ўпершыню сфармулявала да- 
кладныя правілы прыгажосці, якія захоўваюцца да сённяшніх часоў: высокая 
статная фігура, шырокія плечы, тонкая талія, прыгожы чырвоны рот, белыя 
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зубы, грацыёзныя рухі цела. Важнейшай умовай прыгажосці лічыліся бялявыя 
валасы. Гэта дасягалася рознымі спосабамі, напрыклад, італьянскія жанчыны 
апрацоўвалі свае валасы спецыяльнымі фарбамі ці выкарыстоўвалі парыкі 
ярка-жоўтага колеру. У эпоху Рэнесансу з'явілася першая спецыяльная літа- 
ратура пра адзенне, пра прыёмы грыміроўкі. 

Існавалі два асноўныя кірункі ў еўрапейскай модзе -- італьянскі, які пад- 
крэсліваў пластычнасць цела, і іспанскі, лозунгам якога было сцвярджэнне 
накшталт «жанчына -- непрыступная крэпасць». Італьянская мода вызначалася 
прыкметнай раскошай, бо тады жанчыны выкарыстоўвалі разнастайныя кара- 
лы, бранзалеты, упрыгажэнні з золата, каштоўных камянёў, ланцужкі, вышыў- 
ку, карункі і да т.п. Упершыню жаночае адзенне пачало строга падзяляцца на 
доўгую спадніцу і ліф (часта зашнураваны) з маленькім авальным выразам. 
Прапарцыянальныя суадносіны ліфа і спадніцы адлюстроўвалі рэнесансны ідэ- 
ал раўнавагі розных частак цела. Спадніцы былі звычайна шырокія, з мноствам 
складак. Выкарыстоўваліся разразныя, аб'ёмныя ўверсе рукавы, прычым яны 
былі знакам саслоўных адрозненняў -- чым больш шырокія, тым больш ба- 
гаты чалавек. У іспанскай модзе жаночыя спадніцы змаль не мелі складак, 
ліф быў поўнасцю закрыты. Такі касцюм нярэдка называлі касцюмам-бранёй 
з металічным каркасам. Спадніцы часта дапаўняліся невядомай у іншых еў- 
рапейскіх краінах «пелерынкай». Сярод усіх упрыгажэнняў пераважаў кры- 
жык з каштоўных ці напаўкаштоўных камянёў. У аснове мужчынскай моды 
эпохі Рэнесансу знаходзіўся кароткі касцюм да кален ці вышэй (накшталт 
антычнай тунікі) з зксцэнтрычнымі штанамі. Акрамя таго, выкарыстоўваўся 
таксама доўгі плашч (нярэдка да самай зямлі) з ушытымі рукавамі, што мож- 
на лічыць своеасаблівым працягам антычнай тогі. Гэты плашч паступова 
стаў эмблемай вучоных, творчай інтэлігенцыі. Многія мужчыны надзявалі на 
галаву аксамітны берэт. Самымі распаўсюджанымі колерамі адзення былі 
чорны, белы, карычневы, шэры. 


аходняя Еўропа ў ХХІІ ст. 





На працягу 17 ст. адбылося мноства надзвычай важных гістарычных падзей, 
грамадска-палітычных узрушэнняў, сацыяльна-эканамічных і культурна-духоў- 
ных перамен (рэлігійныя канфлікты, войны, рэвалюцыі, паўстанні). Сярод най- 
больш важных з іх можна аднесці ўзмацненне абсалютысцкага рэжыму ў Фран- 
цыі, а таксама англійскую буржуазную рэвалюцыю. У цэлым 17 ст. можна наз- 
ваць перыядам моцных супярэчнасцей, дысгармоній і канфліктаў. 


Адметныя рысы культуры 


У 17 ст. адбылося канчатковае станаўленне нацыянальных культур --англій- 
скай, французскай, нямецкай, італьянскай і інш. Заходняя Еўропа выйшла на 
вядучыя пазіцыі ў сусветным гісторыка-культурным працэсе (раней такое месца 
займалі краіны Усходу -- найперш Кітай). Тады па ўзроўню культурнага раз- 
віцця Францыя ўжо абыйшла Італію, пасля чаго на працягу амаль трох стагод- 
дзяў -- з сярэдзіны 17 да сярэдзіны 20 ст. -- Парыж выступаў у якасці агуль- 
напрызнанай сталіцы сусветнай мастацкай культуры. Адбываўся працэс пасту- 
повай дыферэнцыяцыі і адасаблення розных відаў і жанраў культуры --навукі, 
архітэктуры, выяўленчага мастацтва, музыкі, літаратуры, тэатра. Своеасаблівым 
наступствам падобнай дыферэнцыяцыі стала знікненне сапраўды універсальных 
асоб-тытанаў (накшталт Леанарда да Вінчы) эпохі Рэнесансу і ў той жа час па- 
велічэнне колькасці яркіх індывідуальнасцей, узмацненне іх творчай свабоды і 
аўтарскай смеласці. Па колькасці выдатных мастакоў 17 ст., магчыма, пераўзы- 
ходзіць усе астатнія, уключаючы нават рэнесансныя стагоддзі. У розных галінах 
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Рэнз Дзкарт. 


архітэктуры, выяўленчага мастацтва і літаратуры 
ўзніклі і атрымалі шырокае развіццё новыя маста- 
цкія стылі і кірункі. 
Філасофія і навука 

17 ст. --. гэта стагоддзе навукі і навукова-тэхнічна- 
га прагрэсу. Навука канчаткова адасобілася ад рэлігіі, 
мастацкай культуры, а філасофія -- адпаведна ад рэ- 
лігі, навукі, літаратуры. Найбольш яркімі прадстаўні- 
камі філасофскай думкі былі Ф.Бэкан і Р.Дэкарт. 
Менавіта яны аднымі з першых мысліцеляў паставілі 
задачу з дапамогай навукі зрабіць чалавека «гаспада- 
ром і валадаром прыроды». Англійскі філосаф Фрэн- 
сіс Бэкан (1561-1626) быў стваральнікам т.зв. «эмПі- 
рызму», у адпаведнасці з якім пачуццёвы вопыт і Эк- 
сперымент з'яўляюцца асноўнымі крыніцамі чалаве- 
чых ведаў. Разглядаючы навуку ў якасці галоўнай 
формы сапраўдных ведаў, ён лічыў найбольш важ- 
най яе мэтай паступовае павелічэнне ўлады чала- 
века над прыродай. Бэкан строга адмяжоўваў на- 
вуку ад рэлігі і выказваў думку пра тое, што 
апошняя не павінна займацца навуковымі справа- 
мі. Адзіна правільны шлях да дасягнення ісціны 
ён бачыў у гарманічным спалучэнні эмпірычнага і 
тэарэтычнага падыходу, а найбольш аптымальнай 
метадалогіяй навуковага пазнання лічыў «індук- 
цыю», заснаваную на першапачатковым накап- 
ленні разнастайных фактаў і іх далейшай сістэма- 
тызацыі, абагульненні. Выступаў за ачышчэнне 
чалавечага розуму ад памылковых поглядаў («іда- 
лаў», ці «прывідаў»), якія былі абумоўлены прыро- 
дай чалавека, яго выхаваннем, сацыяльнымі ўмо- 
вамі, некрытычнымі адносінамі да ўсякіх аўтары- 
тэтаў. Бэкан быў лорд-канцлерам пры англійскім 
каралі Якаве І, аўтарам утопіі «Новая Атлантыда» 
(1627). Сярод яго асноўных прац -- «Вопыты, ці 
настаўленні» (1625), «Новы Арганон» (1620), а ся- 
род выказванняў -- «Веды ёсць сіла», «Ісціна -- 
дачка Часу, а не Аўгарытэту» і інш. 


Рэнэ Дэкарт (1596- 4650) -- выдатны французскі філосаф, матэматык, фізік 
і фізіёлаг. Ён лічыцца родапачынальнікам класічнага рацыяналізму, паводле 
якога крыніцай ісцінных ведаў з'яўляюцца свядомасць, розум, а не змоцыі і па- 
чуцці. У аснове яго філасофіі ляжаў прынцып дуалізму душы і цела, а таксама 
ўяўленне аб наяўнасці «прыроджаных ідэй». Дэкарт сцвярджаў, што ўсё ў свеце 
адбываецца па натуральных законах, а існуючы Бог «не стварае ў гэтым свеце 
ніякіх цудаў». Дэкарт разглядаў чалавека як своеасаблівую сувязь цялеснага ме- 
ханізму з душой, якая валодае мысленнем і воляй. Ім былі зроблены даволі 
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важныя адкрыцці ў галіне механікі, оптыкі, фізія- 
логіі, астраноміі (напрыклад, адкрыццё і апісанне 
механізму безумоўнага рэфлексу, распрацоўка 
канцэпцыі натуральнага ўтварэння Сонечнай сіс- 
тэмы). Да ліку яго галоўных твораў адносяцца 
«Геаметрыя» (1637), «Развагі аб метадзе...» (1637), 
«Пачаткі філасофіі» (1644). Дэкарта часам называ- 
юць «бацькам-заснавальнікам сучаснай Ффіласо- 
фіі». Яму належыць шырокавядомае выказванне 
«Соріо егро зит» («Мыслю, значыць, існую»). 
Яшчэ адным знакамітым прадстаўніком філа- 
софскай думкі 17 ст. быў галандскі філосаф яў- 
рэйскага паходжання, прадстаўнік рацыяналізму 
Бенядзікт (Барух) Спіноза (1632-4677). Ён атая- 
самліваў прыроду з Богам і разглядаў яе як адзі- 
ную, вечную, непадзельную і бясконцую субстан- 
цыю, атрыбутамі (неад'емнымі якасцямі) якой 
з'яўляюцца мысленне і «працяжэнне». Чалавека з й 
лічыў часткай прыроды, яго душу ўспрымаў як Пітэр Пвузл Рубенс. Аўта- 
: га партрэт. Каля 1639. 
асобны модус (адзінкавае праяўленне) мыслення, 
а цела - як модус працяжэння. Спіноза сцвяр- 
джаў, што воля супадае з розумам, а ўсе дзеянні чалавека абумоўлены універ- 
сальнымі сусветнымі заканамернасцямі і прычынамі, у тым ліку і непераадоль- 
ным імкненнем кожнага чалавека да самазахавання. Свабоду чалавека вызначаў 
як «усвядомленую неабходнасць», а рэспубліку, у якой забяспечаны грамадзян- 
скія правы чалавека, разглядаў у якасці вышэйшай формы дзяржаўнай улады. 
Яго асноўныя творы -- «Багаслоўска-палітычны трактат» (1670), «Этыка, дака- 
заная ў геаметрычным парадку» (1677). За свае свабодалюбівыя, матэрыялістыч- 
ныя погляды падвяргаўся моцнай крытыцы з боку свецкіх і царкоўных улад, 
яго кнігі неаднойчы забараняліся. 





Архітэктура і выяўлеячае мастацтва 


На працягу 17 ст. архітэктура і выяўленчае мастацтва практычна поўнасцю 
адасобілася ад іншых відаў мастацкай культуры. Асноўнымі мастацкімі стылямі 
былі «барока» і «класіцызм». У тагачасны перыяд зарадзіўся рэалістычны кіру- 
нак у мастацтве, прычым некаторыя даследчыкі гавораць нават пра ўзнікненне 
яшчэ аднаго мастацкага стылю -- «рэалізму». Менавіта ў 17 ст. ў межах жывапі- 
су поўнасцю самастойнымі жанрамі сталі пейзаж і партрэт, прычым у апошнім 
прыкметна ўзмацніліся рысы псіхалагізму. Тады ж узніклі нацюрморт і выявы 
розных жывёл. 

Барока (ад італ. -- вычварны, дзіўны), -- адзін з вядучых стыляў у архітэкту- 
ры і выяўленчым мастацтве Еўропы канца 16 - сярэдзіны 18 ст. Яму ўласцівы 
грандыёзнасць, пышнасць і дынаміка, імкненне да велічнасці, патэтычныя 
прыўзнятасць, інтэнсіўнасць пачуццяў, прыхільнасць да эфектнай відовішчнас- 
ці, параднасці, сумяшчэння ілюзорнага і рэальнага, моцных кантрастаў машта- 
баў і рытмаў, святла і ценю, а таксама павялічаная эмацыянальнасць і пачуццё- 
васць. Барока ўзнікла ў канцы 16 ст. ў Італіі. Гэта стыль арыстакратычнай эліты 
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грамадства, стыль каталіцкай культу- 
ры. Для архітэктуры барока характэр- 
ны вычварная пластыка фасадаў, 
складаныя планы і абрысы, упрыгож- 
ванне пабудоў пышнай шматкаляро- 
вай скульптурай, лепкай, разьбой, 
шырокае выкарыстанне роспісаў, люс- 
тэркаў і да т.п. У барочным выяўлен- 
чым мастацтве (найперш жывапісе) 
арганічна спалучаюцца рэальнасць з 
фантазіяй, рэлігійная афектацыя з 
падкрэсленай пачуццёвасцю; эмацыя- 
нальнае, рытмічнае і каларыстычнае 
адзінства твораў. Для скульптурных 
твораў уласцівы маляўнічая цякучасць 
формы, абвостранае адчуванне змен- 
лівасці вобраза. У першай палове 18 
ст. барока паступова звалюцыянавала 
да грацыёзнай лёгкасці стылю «рака- 
КО». 
: е Адной з самых знакамітых фігур ба- 
Ана аа рубенс. Саюз. Чамліч Вады рочнага выяўленчага мастацтва быў 
фламандскі мастак Пітэр Пауэл Ру- 
бенс (1577--1640). Ён неаднойчы бы- 
ваў у Італіі, дзе сур'ёзна вывучаў творчасць Мікеланджэла і іншых італьянскіх 
жывапісцаў. Рубенс лічыцца непераўзыдзеным майстрам чалавечай плоці, па- 
чуццёвай прыгажосці чалавечага цела. Цэнтральныя тэмы яго творчасці --жан- 
чына, каханне і дзіця як натуральны вынік чалавечага кахання. Створаныя ім 
манументальныя рэлігійныя кампазіцыі («Зняцце з Крыжа», каля 1611-:44) 
вызначаюцца характэрнымі для жывапісу барока тэатральнасцю кампазіцыі, 
драматызмам, бурным, імклівым рухам, яркімі каляровымі кантрастамі. Нярэд- 
ка ён звяртаўся да сюжэтаў з Бібліі і антычнай міфалогіі, прычым у сваіх творах 
услаўляў паўнакроўную прыгажосць чалавечага цела, пачуццёвую радасць зям- 
нога быцця («Саюз Зямлі і Вады», каля 1618). Надзвычайнай віртуёзнасцю і лі- 
рычнасцю адзначаны яго т.зв. «інтымныя партрэты» (у тым ліку «Партрэт каме- 
рысткі інфанты Ізабелы», каля 1625), дзе з дапамогай празрыстых каляровых 
пераходаў і мяккіх таноў перададзена паэтычная прывабнасць і трапяткая жыц- 
цёвасць мадэлі. Істотнае месца ў творчасці Рубенса займалі пейзажныя творы, 
якія прасякнуты адчуваннем стыхійных сіл прыроды ці, наадварот, паэзіяй мір- 
нага быцця («Возчыкі камянёў», каля 1620; «Пейзаж з радугай», каля 1632). Яго 
па праву называюць «вялікім кампазітарам» колеру. Жывапісу Рубенса ўласцівы 
упэўненая свабодная манера. выразная пластычная лепка. тонкасць каляровых 
градацый. 

Буйнейшым прадстаўніком італьянскага барока з'яўляўся італьянскі архітэк- 
тар, скульптар і жывапісец Джаванні Ларэнца Берніні (1598-4680). У яго твор- 
часці ярка ўвасобіліся найбольш тыповыя прынцыпы стылю барока: драматыч- 
ная эмацыянальнасць, эфектная тэатральнасць, відовішчнасць вобразаў і кам- 
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пазіцый твораў. Архітэктурныя творы 
Берніні (ансамбль плошчы св.Пятра ў 
Рыме, 1657--63; афармленне параднай 
лесвіцы Скала Рэджа ў Ватыкане, 
1663--66) вызначаліся прасторавым 
размахам, дынамікай і кантрастам 
форм, а скульптурныя -- імклівасцю 
руху, спалучэннем рэлігійнай афекта- 
цыі з эЭкзальтаванай пачуццёвасцю 
(«Экстаз св.Тэрэзы», 1644--52; марму- 
ровая кампазіцыя «Апалон і Дафна», 
1622- 25). Стварыў тып параднага 
партрэта-бюста, які арганічна спалу- 
чаў у сабе рэалістычнасць вобліку ча- 
лавека з псіхалагічнай вастрынёй і дэ- 


каратыўнай пышнасцю (напрыклал, 
мармуровы партрэт Людовіка ХІ“; 
1665). 


Класіцызм (літар. «узорны» ад лац. 
сІаззіси5) -- стыль у мастацтве 17- па- 
чатку 19 ст., што звяртаўся да антыч- 
най спадчыны як да нормы і ідэальна- 
га ўзору. Склаўся ў 17 ст. ў Францыі. 
Калі барока аддавала перавагу пачуц- 
цям. то класіцызм -- адпаведна розу- 
му. Галоўныя прынцыпы гэтага сты- 
лю -- яснасць, упарадкаванасць, ла- 
гічная паслядоўнасць, стройнасць і 
гармонія. Архітэктуры класіцызму 
ўласцівы дакладнасць і геаметрызм 
форм. лагічнасць і яснасць планіроўкі, 
стрыманы дэкор. а выяўленчаму мас- 
тацтву -- яснасць і ўраўнаважанасць 
кампазіцыі. стрыманае каляровае вы- 
рашэнне. строгае разгортванне сюжэ- 
та. 

Заснавальнікам і буйнейшым май- 
страм класіцызму ў жывапісе 17 ст. лі- 
чыцца французскі мастак Нікола Пу- 
сэн (1594--41665). Ён сур'ёзна вывучаў 
італьянскае мастацтва, займаўся ана- 
томіяй і матэматыкай. Аддаваў пера- 





Джавані Ларэнца Берніні. Экстаз Святой 
Тэрэзы. 1648-1652. 





Нікола Пусэн. Танкрэд і Эрмінія. 1630-я гг. 


вагу розуму і рацыянальнаму спасціжэнню свету, але ў той жа час лічыў, што 
мэтай мастацтва павінна быць забеспячэнне эстэтычнага задавальнення чалаве- 
ка. У яго працах пераважаў ясны кампазіцыйны рытм, узвышаны лад вобразаў. 
эмацыянальнасць інтэнсіўнага каларыту, глыбіня філасофскага роздуму над 
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вечнымі праблемамі быцця (напрыклад, «Танкрэд 
і Эрмінія», 1630-я гг.). Спачатку ў творчасці Пусэ- 
на пераважалі творы на гістарычную і рэлігійна- 
міфалагічную тэматыку, а затым на пярэдні план 
выходзіць тэма гармоніі чалавека і прыроды. Жы- 
вапісец развіваў прынцыпы «ідэальнага пейзажу», 
у адпаведнасці з якімі прырода з "яўляецца ўвасаб- 
леннем найвышэйшай дасканаласці і мэтазгоднас- 
ці (напрыклад, карціны «Пейзаж з Арфеем і Эў- 
рыдыкай», «Трыумф Флоры», і інш.). Сярод най- 
больш вядомых твораў -- «Венера і Адоніс», 
«Спячая Венера», «Вакханалія», на якіх выяўлялі- 
ся вобразы дасканалых целам і духам людзей. 
Паколькі агульнапрызнаным цэнтрам класіцыз- 
му была Францыя, то невыпадкова, што най- 
больш яскравае ўвасабленне ў архітэктуры класі- 
цызм знайшоў у буйнейшым еўрапейскім палаца- 
ва-паркавым комплексе ў Версалі (прыгарад Па- 
рыжа) -- рэзідэнцыі карадя Людовіка ХІ“. 
Версаль быў пабудаваны ў другой палове 17 ст.; 
уключаў тры палацы (галоўны з іх мае даўжыню 
фасада ў 576 м), вялізны парк з басейнамі, 
скульптурамі і фантанамі. Гэты комплекс вызна- 
чаўся строгай планіроўкай, геаметрычнасцю пар- 
кавых алеяў, велічнасцю скулыттур. У пачатку 
17 ст. ў Францыі склаўся тып т.зв. «атэля» --ба- 
гатага гарадскога асабняка палацавага тыпу. У 
1730-я гг. французскі архітэктар Франсуа Мансар 
(1598--1660) упершыню ў практыцы будаўніцтва 
жылых дамоў распрацаваў зламаную форму даху і 
прапанаваў выкарыстоўваць паддашак як жыллё. 
Гэтая сістэма па імені аўтара атрымала назву 
«мансарда» і неўзабаве хутка распаўсюдзілася пра- 
ктычна па ўсёй Еўропе. Ф.Мансар лічыцца адным 
з родапачынальнікаў архітэктуры класіцызму (па- 
лац Мезан-Лафіт каля Парыжа, 1642-51; царква і атэль у Парыжы). 
Эстэтычны ідэал прыгожасці класіцызм бачыў у антычнай культуры. Калі для 
Рэнесанса антычнае мастацтва было найлепшай школай майстэрства і стыму- 
лам для далейшага творчага пошуку, то для класіцызма яно было кананічным 
узорам, сімвалам непахіснай ісціны. Класіцызм узяў ад антычнага мастацтва 
найперш яго рацыянальны пачатак. У выніку рацыяналізм стаў адначасова ас- 
новай і сэнсам класіцызму; розум лічыўся галоўным крытэрыем мастацкай пра- 
ўды і прыгажосці. Аднак варта адзначыць, што класіцызм зрабіў найбольшы 
ўплыў на развіццё архітэктуры, тады як дасягненні прадстаўнікоў дадзенага 
мастацкага стылю ў галіне лірычнай паэзіі і музыцы былі надзвычай невялікія. 
Асноўныя прынцыпы класіцызму -- гарманічная ўраўнаважанасць форм і ідэ- 
альныя прапорцыі -- увесь час заставаліся па сутнасці прынцыпамі архітэкту- 
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Версальскі палац. 


ры. Безумоўна, гэтыя прынцыпы не маглі стаць дамінуючымі ў паэзіі і музыцы, 
якія, наадварот, больш абапіраюцца на інтуіцыю, падсвядомасць, чым на розум 
і дакладны разлік. Паэзія і музыка па свайму зместу і агульнаму духу стаяць 
значна бліжэй да мастацтва барока, чым да класіцызма. 

У 1648 г. была створана Французская Акадэмія мастацтваў, якой фактычна 
кіраваў першы міністр караля. Важнейшай задачай гэтай Акадэміі была распра- 
цоўка фармальных правіл мастацкага майстэрства, а таксама строгая рэгламен- 
тацыя творчасці і яе падначаленасць інтарэсам дзяржавы, абсалютысцкай ма- 
нархіі. Самым высокім лічыўся гістарычны жанр, у якім выяўляліся пераважна 
сюжэты з Бібліі і антычнай міфалогіі. Іншыя жывапісныя жанры -- партрэт, 
пейзаж, нацюрморт, бытавыя сцэны -- лічыліся «малым жанрам», які быў ня- 
вартым для мастацкага адлюстравання. Таму невыпадкова ў класіцысцкіх трак- 
татах даваліся падрабязныя рэкамендыцыі наконт таго, як неабходна найлепей 
перадаваць розныя эмацыянальныя станы чалавека (да гэтага нават дадаваліся 
асобныя малюнкі-дыяграмы) -- радасць, сум. любоў і інш. Прапорцыі чалаве- 
чага цела будаваліся па антычных канонах, у выніку чаго жывапісныя творы 
мастакоў нагадвалі антычныя скульптуры. 

У еўрапейскай культуры 17 ст. былі і такія буйныя мастакі, творчасць якіх не 
можа быць цалкам аднесена ні да аднаго з дамінуючых у той час мастацкіх сты- 
ляў. Асноўнымі рысамі такога пазастылёвага кірунку (які некаторыя даследчыкі 
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адносяць да «рэалізму») лічацца больш рэалістыч- 
нае адлюстраванне рэчаіснасці, інтарэс да тых 
сфер жыцця, якія раней ніколі не былі прадметам 
мастацтва, развіццё т.зв. «бессюжэтных» жанраў, 
своеасаблівая фрагментарнасць, дробнасць у ад- 
люстраванні свету і да т.п. Мастакі такога кірунку 
ўспрымалі жыццё без уласцівай барока афектацыі 
і экзальтаванасці, а таксама без апоры на пошук 
ідэальнай прыгожасці, што было характэрна для 
класіцызму. 

Найбольш вядомым і славутым мастаком паза- 
стылёвага кірунку быў галандскі жывапісец Хар- 
менс ван Рэйн Рэмбрандт (1606-4669). Яго твор- 
часць з'яўлялася адной з вяршынь не толькі га- 
ландскага, але і сусветнага выяўленчага мастацтва. 
Ён займае як бы прамежкавае становішча паміж 
барока і класіцызмам. Менавіта з імем Рэмбран- 
дта звязана ўзнікненне ў еўрапейскім жывапісе 
«псіхалагізму» -- схільнасці да спасціжэння і 
адэкватнага адлюстравання складанага ўнутранага 
свету чалавека. Мастацкая спадчына выдатнага мастака надзвычай разнастай- 
ная: партрэты, пейзажы, нацюрморты, карціны на гістарычныя, біблейскія, мі- 
фалагічныя тэмы. Ён лічыцца непераўзыйдзеным майстрам малюнка і афорта. 
Яму належыць серыя аўтапартрэтаў і партрэтаў членаў яго сям'і. Сярод асноў- 
ных твораў - «Начны дазор» (1642), «Святое сямейства» (1645), «Даная» (1636), 
«Вяртанне блуднага сына» (1668--69). 

Яшчэ адным з самых арыгінальных творцаў быў італьянскі мастак Мікелан- 
джэла да Караваджо (1573--:610). Яго імем нават назвалі новы рух у жывапісе, 
які вядомы пад умоўнай назвай «караваджызм». Адметнымі рысамі творчасці 
Караваджо былі дэмакратызм, нават «простанаролнасць» вобразаў, вострае па- 
чуццё матэрыяльнасці, эмацыянальнай напружанасці, значныя кантрасты свят- 
ла і ценю, лаканізм кампазіцый, энергічная пластычная лепка. Ён з'яўляўся аў- 
тарам карцін на міфалагічныя («Вакх»; 1592--93) і біблейскія («Пакутніцтва 
апостала Матфея»; 1599--600) сюжэты, нацюрморта «Карзіна з фруктамі» 
(1596), бытавой сцэнкі «Гадалка» і інш. Прадстаўнікамі «караваджызму» былі 
яго паслядоўнікі і прыхільнікі (О.Джэнцілескі, Х.Рыбера), творчасць якіх харак- 
тарызавалася дэмакратызмам вобразнай сістэмы, узмоцненым адчуваннем рэ- 
альнасці, матэрыяльнасці навакольнага асяроддзя, манументалізацыяй бытавых 
матываў. У Італіі «караваджызм» захоўваў сваю актуальнасць да канца 17 ст. 





Рэмбрандт. Аўтапартрэт. 


Тэатр і літаратура 


У развіцці тэатра і літаратуры захоўваліся практычна тыя ж тэндэнцыі, што і 
ў галіне выяўленчага мастацтва, архітэктуры. Напрыклад, у літаратуры даміна- 
валі два асноўныя і фактычна супрацьлеглыя мастацкія стылі --барока і класі- 
цызм. Акрамя таго, даволі яскрава выявілася тэндэнцыя своеасаблівага перахо- 
ду ад аптымістычнай веры ў амаль бязмежныя магчымасці чалавека і ўпэўне- 


гЯ 


насці ў гармоніі Сусвету (што было характэрным для эпохі Адраджэння) Да 
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больш стрыманай. рэальнай ацэнкі 
здольнасцей людзей, расчараванасці ў 
ідэалах гуманізму, адчування склада- 
насці і драматызму чалавечага жыцця, 
а часам і да песімістычнага светаў- 
спрымання. 16-47 ст. былі ў пэўным 
сэнсе «залатым перыядам» тэатра, 
гзн. што тады тэатральнае мастацтва 
было адным з найбольш папулярных і 
развітых вілаў мастацтва. Надзвычай 
значнымі фігурамі ў еўрапейскай 
культуры былі менавіта драматургі -- 
аўтары твораў розных стыляў і жанраў 
(камедый. трагедый, фарсаў). 

Для літаратуры барока ўласцівы та- 
кія характэрныя рысы, як складанасць 
стылю, вычварнасць, незвычайная 
вобразнасць, метафарычнасць, павы- 
шаная эмацыянальнасць. Адзін з самых знакамітых літаратараў стылю баро- 
ка -- іспанскі драматург Педро Кальдэрон (1600-4681), які плённа працаваў у 
розных жанрах --. камедыі. трагедыі, рэлігійнай і філасофскай драмы. Сярод 
найбольш значных яго твораў - п'есы «Пакланенне крыжу» (1636) і асабліва 
«Жыццё ёсць сон» (1636), у якой праяўляюцца матывы ілюзорнасці і трагізму 
чалавечага жыцця. схільнасць да звышнатуральнага, ірацыянальнага спасціжэн- 
ня рэчаіснасці. 

Для літаратуры класіцызму з'яўляліся характэрнымі такія адметныя рысы, Як 
гарманічнасць, яснасць, стройнасць, дакладнасць, ураўнаважанасць, прыхіль- 
насць да антычных узораў і канонаў. У галіне літаратуры існаваў дакладны па- 
дзел на т.зв. «высокія» і «нізкія» жанры. Да «высокіх» жанраў адносіліся траге- 
дыя, ода, эпапея. а да «нізкіх» -- адпаведна камедыя, байка, сатыра. Прызна- 
чэнне абодвух жанраў заключалася ў тым. каб «забаўляючы, павучаць». У 1635 г. 
ў Парыжы была заснавана Акадэмія літаратуры. З таго часу класіцызм афіцый- 
на стаў дамінуючым напрамкам у літаратуры. Адным з першых тэарэтыкаў кла- 
сіцызму ў літаратуры быў французскі пісьменнік Пьер Карнэль (1606--684). 
Ён услед за Арыстоцелем вызначыў асноўны закон драмы -- закон адзінства 
часу, месца і дзеяння. Парушэнне гэтых правілаў нярэдка лічылася сапраўдным 
«варварствам». Асноўны твор Карнэля --- трагелыя ў вершах «Сід» (1637), якая 
мела міжнародную славу і стала нацыянальнай гордасцю французаў. Знакамі- 
тым драматургам быў француз Жан Расін (1639-4699), лепшай трагедыяй якога 
лічыцца «Федра» (1677) на сюжэт старажытнагрэчаскага міфа. Сярод яго твораў 
нямала любоўна-псіхалагічных трагедый, у якіх добра адлюстраваны склада- 
насць і ўнутраныя супярэчнасці душэўнага жыцця чалавека. У 1680 г. ў выніку 
зліцця тэатраў Расіна і Мальера ўзнік вядомы тэатр «Камеды Франсэз», які паз- 
ней стаў выдатнай школай акцёрскага і рэжысёрскага майстэрства. Яшчэ адным 
славутым прадстаўніком французскай драматургіі быў Жан-Батыст Мальер 
(сапр. прозвішча Паклен; 1622-4673). Ён быў не толькі выдатным драматургам 
(камедыі «Тарцюф», 1664; «Дон Жуан», 1665; «Мешчанін у дваранстве», 1670), 
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Рэмбрандт. Даная. 1636. 


але і таленавітым камедыйным акцёрам. Мальер лічыцца стваральнікам Т.3В. 
«камедыі характару», дзе галоўнае месца займаў не знешні сюжэт, а ўнутраны 
псіхалагічны стан персанажаў. 

Арыгінальнай і багатай была творчая спадчына французскага пісьменніка 
Жана дэ Лафантэна (1621--1695). Ён з'яўляўся аўтарам паэм, элегій, одаў, 
вершаваных казак. Але найбольшую славу прынеслі яму шматлікія байкі па- 
вучальнага зместу, якія для многіх творцаў больш позняга часу сталі свое- 
асаблівым узорам для пераймання. Найбольш вядомым тэарэтыкам класіцыз- 
му быў французскі паэт-сатырык і крытык Нікола Буало-Дэпрэо (1636-- 
111) - аўтар вершаванага трактата «Паэтычнае майстэрства». У гэтай Пра- 
цы ён у паэтычнай форме апісаў асноўныя прынцыпы класіцысцкага 
мастацтва. У 17 ст. ў Заходняй Еўропе выйшлі ў свет першыя зборнікі ка- 
зак --- італьянца Базіле і француза Шарля Перо (1628--1703). Апошні лічыў, 
што лепшыя ўзоры народнай творчасці нічым не саступаюць вядомым ан- 
тычным узорам. Ш.Перо быў таксама паэтам і літаратурным крытыкам. Ад- 
нак найбольшую вядомасць і папулярнасць прынеслі яму казкі, многія пер- 
санажы якіх (Кот у ботах, Золушка. Хлопчык з пальчык і інш.) яшчэ і сёння 
вельмі падабаюцца шматлікім чытачам. 

У цэлым на працягу 17 ст. барока і класіцызм развіваліся нераўнамерна ў 
розныя дзесяцігоддзі і ў розных краінах. Калі барока пераважала ў першай па- 
лове 17 ст. (найперш у Іспаніі), то класіцызм дамінаваў у другой палове стагод- 
дзя (пераважна ў Францыі). Аднак нярэдка гэтыя мастацкія стылі нібы пера- 
пляталіся, узаемадзейнічалі ў творчасці асобных творцаў. Напрыклад, англійскі 
паэт Джон Мільтан успрымаўся як «барочна-класіцысцкі» аўтар. 


Музыка 


У 17 ст. музычнае мастацтва даволі паспяхова развівалася і набыло шыро- 
кую папулярнасць. У музыцы зарадзіўся новы жанр -- опера, якая вышэй- 
шага росквіту дасягнула ў італіі, а пазней і ў іншых еўрапейскіх краінах 
(Францыя, Германія, Аўстрыя). Опера (ад італ. орега -- літар. «сачынен- 
не») --- гэта від музычна-тэатральнага мастацтва; твор, заснаваны на сінтэзе 
музыкі, слова і сцэнічнага дзеяння. Стваральнікам оперы традыцыйна лічыц- 
ца італьянскі кампазітар Клаудзіа Мантэвердзі (1567-1643). Ён стварыў пер- 
шыя шэдэўры опернага жанра -- «Арфей» (1607), «Вяртанне Уліса на радзі- 
му» (1640) -- узоры змацыянальна выразнай, псіхалагічна-напружанай, кан- 
фліктнай драматургіі. Музыка ў оперы «Арфей» упершыню пачала не проста 
дапаўняць вершаваны тэкст, а адыгрываць ролю галоўнай дзеючай асобы, 
што выяўляе сэнс ўсяго сцэнічнага дзеяння. К.Монтэвердзі з'яўляўся такса- 
ма аўтарам 8 зборнікаў мадрыгалаў --- музычна-паэтычных твораў любоўна- 
лірычнага зместу (для некалькіх галасоў ў інструментальным суправаджэннем 
ці без яго), а таксама канцонаў, матэтаў і інш. Яму належаць творы рэлігій- 
най і свецкай музыкі. 

Першыя оперы карысталіся значнай папулярнасцю сярод тагачаснага насель- 
ніцтва. У спецыяльных ложах сядзелі найбольш знатныя, заможныя асобы, а 
партэр займалі звычайна прадстаўнікі «простага люду». Спачатку ў залах опер- 
ных пастановак было шумна. таму што многія людзі гаварылі, крычалі, смяялі- 


184 


ся, елі фрукты. Усе з нецярпеннем ча- 
калі выхаду на сцэну галоўнага перса- 
нажа з яго арыяй (віртуозным нума- 
рам для саліста і аркестра). Сам гэты 
галоўны персанаж нярэдка сядзеў збо- 
ку сцэны тварам да гледачоў і таксама 
(як і яны) еў Фрукты, піў віно. Мена- 
віта з-за таго, каб людзі паспелі супа- 
коіцца, у оперныя пастаноўкі была 
ўведзена т.зв. «уверцюра» (ад лац. 
арегіга -- адкрыццё, пачатак) - ар- 
кестравы ўступ да оперы, аперэты, ба- 
лета. 

Акрамя оперы ў музыцы 17 ст. ўз- 
ніклі таксама «кантаты» і «араторыі» . 
Кантата (італ. сапізіа ад сапіаге -- 
спяваць) --- гэта звычайна шматчаст- 
кавы твор для салістаў, хора і аркес- 
тра, жанр вакальна-інструментальнай 
музыкі. Існуюць духоўныя і свецкія 
кантаты. Араторыя (італ. огаюогіо ад Французскі кароль Людовік ХІУ. 
лац. ога -- гавару, малю) таксама з'яў- 
ляецца шматчасткавым творам для са- 
лістаў, хора і аркестра, але ў адрозненне ад кантаты, яна мае сюжэтную аснову, 
большыя памеры і эпічна манументальны характар. 





Быт 1 норавы 


З пачаткам Новага часу чалавек пачаў больш дакладна і ясна разумець ся- 
бе і сваё месца ў свеце. На працягу 17 ст. ўзніклі новыя асаблівасці звычаяў і 
паводзін людзей: прымяненне ваконнага шкла; выкарыстанне відэльца, абца- 
саў у жаночым абутку, даволі частае ўжыванне кавы, чаю і да т.п. Вызна- 
чальнымі рысамі Новага часу былі рэгламентацыя, устанаўленне дакладных 
правілаў і абавязкаў ва ўсіх сферах жыцця. Ад чалавека той эпохі патрабава- 
ліся акрэсленасць, яснасць і дакладнасць ва ўсіх справах, меркаваннях, дум- 
ках. 

У перыяд, калі ва Францыі замацаваўся абсалютызм, простыя людзі адносілі- 
ся да караля, як да сапраўднага божаства. Яму пакланяліся, перад ім нізка кла- 
няліся, лічылі яго ледзьве не «зямным богам» (асабліва гэта датычылася «кара- 
ля-Сонца» -- Людовіка ХІУ). Найбольшым бляскам і раскошай вызначаўся 
французскі каралеўскі двор, пры якім працавалі многія вядомыя французскія 
пісьменнікі, паэты, мастакі, архітэктары. Амаль кожны дзень у Версалі прахо- 
дзіў у разнастайных забавах (танцы, канцэрты, тэатральныя пастаноўкі, балеты, 
сумесныя гульні -- найчасцей картачныя), інтрыгах, амурных справах і г.Л. 
Звычаі і норавы французскага двара значна паўплывалі на асаблівасці паводзін, 
адзення, мастацтва ў іншых заходнееўрапейскіх краінах таго часу. Атрымаў па- 
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шырэнне т.зв. «прэцыёзны» стыль паводзін, прадстаўнікі якога (пераважна 
свецкія дамы) прэтэндавалі на асобую вытанчанасць у звычках і нормах паво- 
дзін, мове, што ў выніку нярэдка прыводзіла да занадта вычурных, ненатураль- 
нах манер. 

У модзе паміж сабой змагаліся два пачаткі -- пурытанская ўмеранасць Англіі 
і Галандыі і падкрэсленая пышнасці французскага двара. Пурытане прапаведа- 
валі строгасць і прастату ў адзенні. Для іх касцюма былі ўласцівы высокі кону- 
сападобны капялюш, прамы белы каўнер, кароткі плашч з капюшонам. У пе- 
рыяд праўлення Людовіка ХІУ Францыя была заканадаўцам еўрапейскай моды. 
У адзенні пачалі шырока прымяняцца разнастайныя стужкі, банты, капелюшы, 
скураныя пальчаткі з вышыўкай і інш. Мужчынскі касцюм тады выглядаў нават 
больш вычварным і легкадумным, чым жаночы. У мужчын увайшлі ў моду т.зв. 
«рэнгравы» --- аб'ёмныя, вельмі шырокія штаны, якія звычайна ўпрыгожваліся 
шэрагамі пяцелькаў са стужак. Сталі папулярнымі спражкі для рамянёў і для 
абутку, складныя вееры. Трывала ўвайшлі ў моду высокія абцасы, вышыня якіх 
дасягала 10 см. Дваране, што знаходзіліся на ваеннай службе, былі апрануты ў 
кароткія плашчы, панталоны з упрыгажэннямі, насілі высокія боты з адварота- 
мі, капелюшы з пёрамі, мелі доўгія валасы. Знешні выгляд і норавы такіх лю- 
дзей адлюстраваны ў рамане Аляксандра Дзюма «Тры мушкецёры». 

17 ст. вызначалася моцнымі сацыяльнымі і саслоўнымі супярэчнасцямі. 
Тады існаваў, з аднаго боку, бляск жыцця вышэйшых саслоўяў, каралеўскіх 
двароў, а з другога -- галеча і прымітывізм штодзённага жыцця «простых 
людзей». Прыкметна ўзмацніліся грамадскія і эканамічныя пазіцыі т.зв. «сЯ- 
рэдняга класа» -- найперш купцоў, мяшчан, якія багацелі пераважна на вы- 
гадным замежным гандлі. Тады ў моду сярод прадстаўнікоў сярэдняга класа 
ўвайшла імітацыя ладу жыцця арыстакратаў. Гэтая тэндэнцыя ў сатырычным 
плане паказана ў камедыі Мальера «Мешчанін у дваранстве», дзе галоўны герой 
Журдэн наймае (як сапраўдны дваранін) да сябе настаўнікаў музыкі, танцаў, фі- 
ласофіі, фехтавання і да т.п. Частка купцоў магла нават набыць сабе дваранскі 
тытул, пабудаваць шыкоўны загарадны дом. У буйных еўрапейскіх гарадах мес- 
цам дзелавых сустрэч, заключэння гандлёвых дагавораў і куплі-продажу акцый 
нярэдка станавіліся гарадскія кавярні. Некаторыя з арыстакратаў і багатых куп- 
цоў імкнуліся дапамагчы бедным людзям і пачалі больш актыўна займацца даб- 
рачыннасцю -- даваць грошы на бальніцы, прыюты для дзяцей-сірот, старых. 
Паколькі людзям нярэдка прыходзілася жыць ва ўмовах шматлікіх войнаў і 
канфліктаў, то тагачасны чалавек у большай ступені (у параўнанні з папярэдняй 
эпохай Рэнесансу) пачаў адчуваць трагізм, дысгармонію і крохкасць свайго 
жыцця, недасканаласць грамадскага ладу, надуманасць, штучнасць асобных 
свецкіх і рэлігійных традыцый. 






поха асветніцтва 


У гісторыю сусветнай культуры 18 ст. ўвайшло найперш як эпоха Асветніц- 
тва --- ідэйнага і грамадска-палітычнага руху, заснаванага на перакананні ў ра- 
шаючай ролі розуму і навукі ў пазнанні свету і чалавека. Таму невыпадкова 18 
ст. ужо сучаснікі пачалі называць «стагоддзем розуму», «векам навукі». Ідэалогія 
Асветніцтва ўзнікла яшчэ ў другой палове 17 ст., аднак сапраўдны росквіт Ас- 
ветніцтва наступіў у 18 --- пачатку І9 ст. Сярод усіх еўрапейскіх краін ідзі Ас- 
ветніцтва атрымалі найбольшую папулярнасць і пашырэнне ў Францыі і Герма- 
Н. 


Асаблівасці культуры 


У 18 ст. ў еўрапейскай культуры прыкметна ўзмацніліся свецкія пачаткі. 
Найбольш важную ролю ў культуры эпохі Асветніцтва пачала адыгрываць філа- 
софія. І гэта зразумела, бо сама ідэалогія Асветніцтва была распрацавана мена- 
віта філосафамі-асветнікамі. Надзвычай хутка пачала развівацца навука, якая 
разам з філасофіяй лічылася найлепшым увасабленнем магчымасцей чалавечага 
розуму. Асноўнымі стылямі мастацкай культуры па-ранейшаму заставаліся ба- 
рока і класіцызм. Аднак узніклі і новыя стылі ў мастацтве -- ракако і сенты- 
менталізм. У эпоху Асветніцтва мастацтва стала (у параўнанні з папярэднім пе- 
рыядам) менш глыбокім і ўзвышаным, і ў той жа час, наадварот, больш лёгкім, 
вытанчаным, павярхоўным. У мастацкай культуры ўзмацнілася своеасаблівая 
цяга да геданізму, пачуццёвага задавальнення. Мастацтва 18 ст. стала больш за- 
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ангажыраваным, бо пачало ўсё актыўней умешвацца ў працэсы грамадска-палі- 

тычнага жыцця. Сярод усіх відаў культуры на першыя месцы выйшлі філасо- 

фія, музыка і тэатр, якія нават адцяснілі на другі план выяўленчае мастацтва. 
Філасофія 

Перыяд праўлення французскага караля Людовіка ХУ (1710-4774), які пра- 
цягваўся 59 гадоў, быў сапраўдным «залатым стагоддзем» для развіцця духоўнай 
культуры ўсёй Францыі -- галоўнага цэнтра тагачаснай еўрапейскай цывіліза- 
цыі і культуры. Тады практычна ўся Еўропа глядзела на Францыю як на цэнтр 
духоўнага жыцця. Менавіта Францыя была заканадаўцай моды ў розных жанрах 
культуры -- найперш у галіне філасофіі, архітэктуры, навукі, літаратуры, выяў- 
ленчага мастацтва. Аднак найбольшую вядомасць і папулярнасць набылі фран- 
цузскія філосафы-асветнікі, многія з якіх з'яўляліся таксама вучонымі, пісьмен- 
нікамі. 

Філосафы-асветнікі распрацавалі даволі стройную канцэпцыю мінулага, су- 
часнага і будучага чалавецтва. Аснову дадзенай канцэпцыі склалі паняцці «на- 
туральнага стану», «натуральнага права», «грамадскага дагавору», «прыроды ча- 
лавека», розуму, прагрэсу. Паводле гэтай канцэпцыі, звалюцыя чалавецтва Па- 
чалася з «натуральнага стану», заснаванага на «натуральным праве», якое, у 
сваю чаргу, адпавядала «прыродзе чалавека». Асветнікі разглядалі «прыроду ча- 
лавека» як своеасаблівую сукупнасць такіх псіхалагічных якасцей і маральна- 
духоўных каштоўнасцей, як свабода, роўнасць, братэрства, любоў, міласэр- 
насць, справядлівасць, што ўласцівы толькі чалавеку і выдзяляюць яго з жы- 
вёльнага свету. Названыя якасці з'яўляюцца натуральнымі, бо яны нараджаюц- 
ца разам з чалавекам і адначасова выступаюць яго неад'емнымі, натуральнымі 
правамі. Без іх і без права на іх чалавек перастае быць сапраўдным чалавекам. 

Перыяд «натуральнага стану», які ахопліваў час існавання першабытнага гра- 
мадства, асветнікі называлі «залатым векам», бо тады, на іх думку, меў месца 
найвышэйшы росквіт свабоды, роўнасці, братэрства, справядлівасці і інш. Ад- 
нак гэтыя прынцыпы не былі поўнасцю гарантаваныя, нярэдка яны парушаліся 
з-за недахопу любові і з-за ўзмацнення суперніцтва паміж людзьмі. Неабход- 
насць урэгулявання такой сітуацыі прывяла да ўзнікнення дзяржавы, а разам з 
ёй -- улады, права і законаў. Прычым усё гэта ўзнікла не па волі Бога, а ў вы- 
ніку «грамадскага дагавору» --- свядомага пагаднення паміж людзьмі. Менавіта 
дзяржава павінна была гарантаваць захаванне прынцыпаў і норм «натуральнага 
права». Так узніклі першыя цывілізацыі. Праўда, дзяржава найчасцей дрэнна 
спраўлялася з такімі абавязкамі і таму ў грамадстве паступова ўзмацняліся роз- 
ныя несправядлівасці, несвабода, няроўнасць. Асветнікі лічылі, што феадальны 
лад несумяшчальны з прынцыпамі розуму і «натуральнага права», а таму яго 
павінен замяніць больш справядлівы і гуманны дзяржаўны лад. Яны прапаноў- 
валі праграму пабудовы такога новага грамадства ў «светлай будучыні», калі 
зноў расквітнеюць свабода, роўнасць, справядлівасць, братэрства паміж людзь. 
мі. На шляху да такой «светлай будучыні» асветнікі бачылі дзве галоўныя пера- 
шкоды -- дзспатызм (найперш у форме абсалютнай манархіі) і абскурантызм 
(крайне негатыўнае стаўленне да асветніцтва і навукі). 

На думку асветнікаў, да ліку асноўных сродкаў пабудовы новага грамадства 
адносіліся адукацыя і выхаванне, а самай галоўнай прычынай чалавечых ня- 
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шчасцяў было невуцтва. Таму надзвычай важная 
роля надавалася навучанню, выхаванню людзей, 
іх асветніцтву, а таксама кіраўніку дзяржавы -- 
«гасудару-філосафу», «мудрацу на троне». Асвет- 
нікі распрацавалі таксама канцэпцыю правоў 
чалавека. Яе асноўныя ідэі знайшлі адлюстра- 
ванне ў знакамітай «Дэкларацыі правоў чалавека 
і грамадзяніна» (1789), якая была прынята ў па- 
чатку Вялікай Французскай рэвалюцыі. У дадзе- 
най Дэкларацыі неад'емнымі правамі чалавека 
былі абвешчаны свабода асобы, слова, сумлен- 
ня, зафіксавана роўнасць усіх людзей перад за- 
конам і права чалавека на барацьбу супраць 
прыгнечання. 

18 ст. нярэдка называюць «стагоддзем філасо- 
фіі», бо ў тагачасны перыяд менавіта яна займала 
адно з вядучых месцаў у духоўным жыцці грамад- 
ства. Сфарміраваўся своеасаблівы тып філосафа- 
асветніка, у якім адначасова сумяшчаліся асобныя 
рысы як чыстага філосафа, так і звычайнага ас- 
ветніка, а нярэдка і пісьменніка, грамадскага дзе- 
яча. Да ліку найбольш знакамітых і папулярных 
філосафаў-асветнікаў адносяцца Вальтэр, Ж.-Ж.Ру- 
со, Д.Дзідро, Ш.Мантэск'ё і інш. 

Вальтэр (1684--1778; сапр. Мары “Франсуа 
Арэ), -. французскі філосаф-асветнік, пісьмен- 
нік. Ён выступаў за дэмакратычныя свабоды, ідэ- 
ал грамадства бачыў у асветнай манархіі. Выказ- 
ваўся супраць рэлігійнай нецярпімасці і цемра- 
шальства, крытыкаваў заганы сучаснай цывіліза- 
цыі, быў адным з ідэолагаў Французскай 
рэвалюцыі канца 18 ст. Вальтэр лічыў, што змест 
гісторыі павінна складаць барацьба розуму з усім 
неразумным, асветніцтва з невуцтвам. Сярод яго 
асноўных твораў --- аповесць «Кандыд, ці Апты- 
мізм» (1759), трагедыі ў стылі класіцызму «Брут» 
(1731) і «Танкрэд» (1761), сатырычная паэма «Ар- 
леанская нявінніца» (1735), а таксама гістарычныя 
і публіцыстычныя творы, лірычныя вершы. Як фі- 
лосаф з'яўляецца аўтарам прац «Філасофскія ліс- 
ты» (1733), «Філасофскі слоўнік» (1764--69). У 
другой палове 19- пачатку 20 ст. ў розных еўра- 





Вальтэр. 





Жан Жак Русо. 


пейскіх краінах нават існавала асветніцкая плынь пад назвай «вальтэр'янства», 
якое звычайна разглядалася як сінонім «вальнадумства» і вызначалася духам 
свабодалюбства, іроніі і сатыры, пафасам абвяржэння аўтарытэтаў. 

Русо Жан-Жак (1712--78) -- французскі філосаф-асветнік і пісьменнік. Ён 
выступаў супраць сацыяльнай няроўнасці, саслоўнага эгаізму, асноў існуючай 
улады і права. Русо ідэалізаваў т.зв. «натуральны стан» усеагульнай роўнасці і 
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свабоды, які быў разбураны ўвядзеннем прыват- 
най уласнасці. Дзяржава можа ўзнікнуць, паводле 
Русо, толькі ў выніку т.зв. «грамадскага дагаво- 
ра» -- спецыяльнай дамоўленасці свабодных лю- 
дзей. Ён прапагандаваў культ прыроды і натураль- 
насці, крытыкаваў гарадскую культуру і цывіліза- 
цыю, якія сказілі першапачаткова дасканалую сут- 
насць чалавека. Быў аўтарам філасофскіх твораў 
«Аб грамадскім дагаворы» (1762), «Роздум аб па- 
чатку і асновах няроўнасці» (1755), а таксама ра- 
манаў «Эміль, ці Аб выхаванні», «Юлія, ці Новая 
Элаіза», «Споведзь», якія паспрыялі станаўленню 
псіхалагізма ў еўрапейскай літаратуры. 

Дзідро Дэні (1713--74) -- французскі філосаф- 
асветнік. Лічыў, што «першая мадэль мастац- 
тва -- гэта прырода». Выказваўся за тое, каб мас- 
тацтва імкнулася пераймаць прыродныя з'явы, ад- 
нак любая копія заўсёды будзе ніжэй арыгінала. 
Быў прыхільнікам асветнай манархіі, выступаў з непрымірымай крытыкай феа- 
далізму, абсалютызму, хрысціянскай рэлігіі і царквы. Дзідро разам з Д'Аламбе- 
рам на працягу многіх гадоў займаўся выпускам у свет «Энцыклапедыі, ці Тлу- 
мачальнага слоўніка навукаў, мастацтваў і рамёстваў (1751--80; 35 тамоў). Не- 
каторыя тамы «Энцыклапедыі» падвяргаліся забароне і рэпрэсіям, выходзілі на- 
паўлегальна, аднак часта перакладаліся на розныя еўрапейскія мовы. З'яўляўся 
аўтарам літаратурных твораў, напісаных у традыцыях рэалістычна-бытавога ра- 
мана («Манахіня», «Пляменнік Рамо» і інш.). 

Мантэск”"ё Шарль (1689-1755) -- французскі філосаф-асветнік. Выступаў 
супраць дзспатызму, які лічыў «няправільнай формай праўлення». Распрацаваў 
канцэпцыю «палітычнага плюралізму». У аснову гэтай канцэпцыі пакладзены 
прынцып раздзялення ўладаў на заканадаўчую, выканаўчую і судовую. Мантэс- 
к'ё ставіў закон вышэй улады і лічыў, што апошняя павінна строга прытрымлі- 
вацца «літары і духу закона». Аўтар філасофскіх твораў «Персідскія лісты», «Аб 
духу законаў». 





Дэні Дзідро. 


Рэлігія і царква 

Галоўную ролю ў рэлігійным жыцці еўрапейскіх краін на працягу 18 ст. ады- 
грывалі каталіцтва і пратэстантызм, які існаваў у выглядзе розных плыняў і 
кірункаў -- лютэранства, кальвінізм, англіканства, анабаптызм і інш. У 18 ст. 
прыкметна актывізавалася дзейнасць каталіцкага Ордэна езуітаў, аднак у 1773 г. 
паводле рашэння Папы Рымскага Клімента ХІУ ён быў забаронены на «вечныя 
часы». На працягу 17--8 ст. ў краінах Еўропы набылі вядомасць такія рэлігій- 
на-містычныя вучэнні, як «янсенізм» і «квіетызм». Янсенізм быў распрацаваны 
ў першай палове 17 ст. прафесарам Карнеліем Янсеніем. Ён адмаўляў свабоду 
волі і прадвызначанасць да выратавання або пагібелі (рай або пекла), што па 
сутнасці адвяргала царкоўнае вучэнне аб выратаванні «добрымі справамі». Квіе- 
тызм (ад лац. диіеш5 -- спакойны, безмяцежны) узнік у 17 ст. ўнутры каталі- 
цызму і быў афіцыйна асуджаны царкоўнымі інстанцыямі. Гэты кірунак быў 
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распрацаваны іспанскім багасловам Малінасам, 
які таксама выступаў супраць тэзіса аб выратаван- 
ні «добрымі справамі» і патрабаваў містычнага 
зліцця чалавечай душы з богам. 

На працягу 18 ст. ў розных краінах свету даволі 
шырока распаўсюдзіліся ідэі скептыцызму і атэіз- 
му. Пачаўся навуковы аналіз Бібліі, што стварыла 
тэарэтычны фундамент для крытыкі рэлігіі. Вялі- 
кая Французская рэвалюцыя канца 18 ст. прывяла 
не толькі да звяржэння абсалютызму, але і да кан- 
фіскацыі царкоўных, манастырскіх зямель, адме- 
ны цпаркоўнай дзесяціны. У выніку рэвалюцыі 
святары атрымалі статус дзяржаўных чыноўнікаў і 
павінны былі прыносіць клятву на вернасць рэва- 
люцыйнай уладзе. Спецыяльныя дэкрэты Канвен- 
та (1793 г.) нават увогуле скасавалі ў Францыі ка- 
таліцкую царкву як самастойны інстытут. Рэвалю- 
цыянерамі-атэістамі была нават зроблена няўдалая 
спроба ўвесці новую спецыфічную рэлігію -- 
«Культ Розуму». Прыхільнікі дзізму -- вучэння, паводле якога Бог прызнаецца 
Сусветным Розумам, які калісьці стварыў усё існае, а пазней ніколі не ўмешваў- 
ся ў развіццё свету і чалавецтва, паспрабавалі стварыць «Культ Вярхоўнай Істо- 
ты». Аднак абедзве гэтыя спробы скончыліся беспаспяхова. 





І8ган Себасцьян Бах. 


Музыка 


На працягу 18 ст. музыка ўпершыню стала вядучым жанрам еўрапейскай мас- 
тацкай культуры. Росквіт музыкі як самастойнага віда мастацтва можна вытлу- 
мачыць патрэбнасцю ў паэтычным, змацыянальным адлюстраванні ўнутранага 
духоўнага свету чалавека. У музычным мастацтве знайшла яркае ўвасабленне 
спецыфіка новага светаўспрымання людзей эпохі Асветніцтва. Былі створаны 
такія музычныя формы, як фуга, сімфонія, саната. Сусветную вядомасць набылі 
французская опера і італьянская опера-буффа. Склаліся новыя формы канцэр- 
тнага жыцця -- публічныя канцэрты. Узніклі спецыяльныя музычныя перыя- 
дычныя выданні, паспяхова развівалася музычная крытыка. Галоўным музыч- 
ным цэнтрам у сярэдзіне 18 ст. лічылася Італія (дзе было шмат музычных школ, 
акадэмій), а музычнай сталіцай Еўропы была аўстрыйская Вена. Найбольш вя- 
домыя прадстаўнікі музычнага мастацтва эпохі Асветніцтва -- Г.Гендэль, 
Ф.Гайдн, К.Глюк, і інш. Аднак сярод усіх вядомых кампазітараў 18 ст. самымі 
знакамітымі і геніяльнымі з'яўляліся І.С.Бах і В.А.Моцарт. 

Іаган Себасцьян Бах (1685-4750) -- выдатны нямецкі кампазітар, які лічыў- 
ся непераўзыдзеным майстрам паліфоніі і працаваў практычна ва ўсіх музычных 
жанрах. Напісаў мноства араторый, кантат, месаў, футаў, харалаў, арый, матэ- 
таў, а таксама санат, сюітаў, фартэп'янных п'ес і інш. Паходзіў са старажытнага 
нямецкага роду Бахаў, у якім было шмат музычна адораных людзей. Найбольш 
ярка геній Баха праявіўся ў галіне царкоўнай музыкі, у той час як яго свецкая 
музыка па свайму мастацкаму ўзроўню прыкметна саступае многім рэлігійным 
творам. Выкладаў музыку ў царкоўнай школе, даваў прыватныя ўрокі музыцы- 
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равання, прычым нярэдка бясплатныя. Найперш 
праславіўся як арганіст, аўтар арганнай музыкі. 
Сярод яго асноўных твораў -- «Страсці па Іаану» 
(1724), «Страсці па Матфею» (1729), шэсць «Бран- 
дэнбургскіх канцэртаў» для аркестра (1711- 20). 
Творчасць Баха вызначаецца філасофскай глыбі- 
нёй зместу і высокім зтычным сзнсам. 

Вольфганг Амадэй Моцарт (1756--1791) -- аў- 
стрыйскі кампазітар, прадстаўнік «Венскай кла- 
січнай школы». Ён быў сапраўды універсальным 
геніем, бо пісаў выдатныя творы ва ўсіх музычных 
жанрах (ад танцаў да сімфоній і опер). Усяго за 
сваё адносна каротаке жыццё Моцарт стварыў ка- 
ля 580 твораў, сярод якіх 21 опера, 41 сімфонія, 
28 канцэртаў, 20 канцэртаў, 15 месаў, 52 п'есы 
для аркестра, шматлікія араторыі, кантаты, ва- 
кальныя творы і інш. Да ліку найлепшых твораў 
Моцарта адносяцца оперы «Жаніцьба Фігаро» 
(1786), «Дон Жуан» (1787), «Чароўная флейта» 
(1791), а таксама «Рэквіем». Пачаў ствараць свае першыя музычныя творы ўжо 
ў 3- 4 гады. Першы закончаны канцэрт напісаў у 4 гады, першую араторыю -- 
у 10, а першую оперу -- у ІІ гадоў. У музыцы Моцарта лірыка і прыгажосць 
спалучаюцца з глыбокім драматызмам; узвышанае і паўсядзённае ўзаемазвязаны 
ў адзінае цэлае; музычная драматургія заснавана на раскрыцці шматпланавых 
кантрастных вобразаў. 

У зпоху Асветніцтва пачала карыстацца даволі значнай папулярнасцю ва- 
кальная музыка. Прычым тады да ліку найлепшых вакалістаў адносіліся спева- 
кі-кастраты. З іх творчасцю быў звязаны асобы стыль оперы -- т.зв. «серыял». 
Адным з самых знакамітых такіх вакалістаў быў Карла Броскі (1702-1782), 
празваны «Фарынелі». Быў вучнем аднаго з самых выдатных выкладчыкаў спе- 
ваў Парпора. З'яўляўся надзвычай віртуозным, унікальным спеваком. Дыяпазон 
яго голасу складаў не менш трох з паловай актаў; ён мог не спыняючыся пра- 
спяваць каля 250 нот (г.зн. трымаць гук на адным дыханні на працягу адной мі- 
нуты). Сучаснікі невыпадкова называлі яго «боскім Фарынелі». Ён быў сапраў- 
днай еўрапейскай знакамітасцю, яго называлі «каралём спевакоў». Спяванне ва- 
калістаў-кастратаў вызначалася надзвычайнай лёгкасцю, гнуткасцю, віртуознай 
тэхнікай. 





Вольфганг Амадэй Моцарт. 


Літаратура 


У эпоху Асветніцтва літаратура была адным з вядучых жанраў еўрапейскай 
культуры. На першы план выйшлі разнастайныя празаічныя жанры -- раман, 
філасофская аповесць, навела, апавяданне. Гэты перыяд часам нават называюць 
«стагоддзем прозы», хаця тады даволі паспяхова развіваліся і пазтычныя жан- 
ры -- паэма, балада, элегія, эпіграма і інш. Асноўнымі літаратурнымі стылямі 
на працягу 18 ст. былі класіцызм, ракако, сентыменталізм. У адрозненне ад па- 
пярэдняга 17 ст., калі два асноўныя мастацкія стылі (барока і класіцызм) 
больш-менш выразна супрацьстаялі адзін аднаму, у эпоху Асветніцтва галоўныя 
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літаратурныя стылі нярэдка змешваліся, перапля- 
таліся, утваралі адзінае кампраміснае цэлае. Па- 
шырэнне асветніцкіх ідэй дало прыкметны ім- 
пульс развіццю публіцыстыкі. Значную ролю ў лі- 
таратурным жыцці набылі разнастайныя газеты і 
часопісы. Многія вядомыя пісьменнікі былі жур- 
налістамі або пачыналі сваю творчую дзейнасць з 
журналістыкі. Эпоха Асветніцтва была перыядам 
больш інтэнсіўнага, шчыльнага ўзаемадзеяння і 
ўзаемаўзбагачэння нацыянальных літаратур. Выні- 
кам гэтай тэндэнцыі стала стварэнне ў канцы 
18- «пачатку 19 ст. адзінай еўрапейскай, а затым і 
сусветнай літаратуры. 

Кірунак «асветніцкага рэалізму» быў прадстаў- 
лены творчасцю англійскага пісьменніка Сэмюэла 
Рычардсана (1689-1761), які лічыцца стваральні- 
кам еўрапейскага сямейна-бытавога рамана. Ся- 
род яго найбольш вядомых твораў -- раман «Па- 
мела», у якім паказаны багаты духоўны свет слу- 
жанкі Памелы. Асветніцкія ўяўленні аб «натураль- 
ным стане» знайшлі яскравае адлюстраванне ў ра- 
мане англійскага пісьменніка Даніэля Дэфо 
(1660-4731). Ён з'яўляўся аўтарам многіх вершаў, 
раманаў, палітычных нарысаў, гістарычных і Эт- 
награфічных твораў, аднак найбольшую вядо- 
масць яму прынёс раман «Прыгоды Рабінзона 
Круза» (1719- 21). Гэты раман спарадзіў цэлую 
традыцыю стварэння т.зв. «рабінзанад». Яшчэ ад- 
ным знакамітым творцам быў англійскі пісьмен- 
нік Джонатан Свіфт (1667-4745) -- аўтар рамана 
«Падарожжа Гулівера» У сваім знакамітым рама- 
не-памфлеце стварыў вобраз краіны ліліпутаў і 
веліканаў, што ў сімвалічнай, сатырычнай форме 
давала ўяўленне пра тагачаснае англійскае гра- 
мадства. 

Нямецкія літаратары галоўнай сілай грамад- 
скага прагрэсу лічылі эстэтычнае выхаванне, а ас- 
ноўным яго сродкам - мастацтва. Найбольш сла- 
вутыя прадстаўнікі нямецкай літаратуры 18 ст. - 
Ф.ІШылер і І.В.Гётэ. Фрыдрых Шылер (1759-- 





Іаган Гётэ. 


1805) у сваіх ранніх п'есах выступаў супраць дэспатызму і саслоўных забабонаў. 
Таму невыпадкова эпіграфам да яго драмы «Злодзеі» стаў заклік «Супраць ты- 
ранаў!». Аднак у 1780-я гг. ён перайшоў на пазіцыі ідэзалістычнага, «чыстага 
мастацтва», у рэчышчы якога асноўным спосабам дасягнення справядлівага 
грамадскага ладу лічылася эстэтычнае выхаванне, а задача культуры бачылася ў 
прымірэнні разумнай і пачуццёвай прыроды чалавека. Іаган Вольфганг Гётэ 
(1749---1832) па праву лічыцца «універсальным геніем» чалавецтва. Ён быў ад- 
ным з заснавальнікаў нямецкай літаратуры Новага часу. Займаўся філасофіяй, 
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прыродазнаўчымі навукамі (даследаваў прыроду святла і колеру, вывучаў міне- 
ралы). Асноўныя яго творы -- раман «Пакуты юнага Вертэра» (1774) і трагедыя 
«Фауст» (1808--32), у якой увасоблены пошукі чалавекам сэнсу жыцця. У 
1780-я гг. Шылер і Гётэ адкрылі новы этап у нямецкай літаратуры --т.зв. «вей- 
марскі класіцызм», асноўнымі рысамі якога былі разрыў з рэчаіснасцю, пра- 
слаўленне «чыстага мастацтва» і прыхільнасць да антычнай культуры. 


Тэатр 


18 ст. нярэдка называюць «залатым векам тэатра». Тэатральныя пастаноўкі 
карысталіся шырокай папулярнасцю сярод розных катэгорый насельніцтва. Тэ- 
атр стаў адным з найбольш магутных сродкаў асветніцкай ідэалогіі і прапаган- 
ды. У 1730-я гг. ў Англіі ўзнік новы драматургічны жанр -- «мяшчанская дра- 
ма», дзе галоўнымі героямі ўпершыню сталі простыя абывацелі. Адным з важ- 
ных новаўвядзенняў было тое, што ў другой палове 17 ст. ў тэатрах было дазво- 
лена іграць жанчынам. Таму ў наступным стагоддзі многія жанчыны змаглі 
раскрыць свой высокі акцёрскі талент. Адным з агульнапрызнаных цэнтраў еў- 
рапейскага тэатральнага мастацтва была Венецыя. У гэтым адносна невялікім 
горадзе працавала 7 тэатраў -- больш, чым у двух еўрапейскіх сталіцах (Пары- 
жы і Лондане) разам узятых. 

Сярод найбольш таленавітых драматургаў эпохі можна назваць К.Гальдоні, 
К.Гоцы, П.Бамаршэ і інш. У італьянскім тэатры самымі знакамітымі драматур- 
гамі былі Карла Гальдоні (1707--83), які стварыў літаратурную «камедыю нора- 
ваў», а таксама Карла Гоцы (1720-4806), які ўпершыню вывеў на сцэну «каз- 
ку» (напрыклад, «Прынцэса Турандот», «Любоў да трох апельсінаў» і інш.). 
П'ер Агюстэн Бамаршэ (сапр. Карон; 1732--99) -- французскі драматург, най- 
больш вядомымі і папулярнымі творамі якога лічыцца «Севільскі цырульнік» 
(паст. 1775 г.) і асабліва «Жаніцьба Фігаро» (паст. 1781 г.). Многія сучаснікі Ба- 
маршэ лічылі яго п'есу «Жаніцьба Фігаро» самай рэвалюцыйнай з усіх п'ес, 
якая падрыхтавала Вялікую Французскую рэвалюцыю ў большай ступені, чым 
усе шматлікія тамы, напісаныя тагачаснымі філосафамі. На працягу 17--8 ст. 
найбольшай папулярнасцю сярод шырокай публікі карысталіся камедыі, фарсы. 
Прычым нярэдка гэтыя тэатральныя пастаноўкі вызначаліся павярхоўнасцю, 
аблегчанасцю, у іх часта выкарыстоўваліся разнастайныя пошласці і да Т.П. 


Выяўленчае мастацтва 


У эпоху Асветніцтва працягвалі існаваць ранейшыя і ўзніклі новыя мастацкія 
стылі і кірункі. Класіцызм прадстаўляў найперш Французскі мастак Жак-ЛУуі 
Давід (1748-4825). Ён у канцы І8 ст. стаў заснавальнікам і прызнаным лідэрам 
т.зв. «рэвалюцыйнага класіцызму» -- адмысловага кірунку ў французскім мас- 
тацтве, для якога характэрны публіцыстычная накіраванасць, жаданне выявіць 
гераічныя свабодалюбівыя ідэалы, сфарміраваць у гледача высокія маральныя 
якасці і грамадзянскія дабрачыннасці. Нярэдка Ж.-Л.Давід у сваіх творах звяр- 
таўся да антычнай спадчыны, якую ён лічыў найлепшым увасабленнем ідэаль- 
най прыгажосці і вечнай гармоніі. Сярод яго найбольш вядомых твораў -- 
«Смерць Сакрата» (1787), «Клятва Гарацыяў» (1784) і інш. 
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Барока не дало такіх буйных фігур. 
якой у папярэднім стагоддзі была пос- 
таць Рубенса. У першай палове 18 ст. 
барока эвалюцыянавала да грацыёзнай 
лёгкасці ракако, спачатку суіснавала і 
перапляталася з ім, а з 1770-х гг. паў- 
сюдна было выцеснена класіцызмам. 
Адным з найбольш яскравых прад- 
стаўнікоў позняга барока з'яўляўся 
італьянскі жывапісец, гравёр Джаванні 
Батыста Цьепола (1696- 1770). Быў 
лідэрам «венецыянскай школы жыва- 
пісу», шмат працаваў па заказах кара- 
леўскіх двароў. Набыў вядомасць як 
аўтар многіх фрэсак, афортаў. партрэ- 
таў і інш. Яго творчасці ўласцівы ба- 
гацце фантазіі, дэкаратыўны размах, 
тонкасць светлаценевых эфектаў, пра- 
сторавая дынаміка, экспрэсіўнасць, 
каларыстычнасць і інш. 

Ракако (ад франц. «ракайль -- ра- 
кавіна) найбольшае распаўсюджванне 
атрымала ў Францыі. Гэты мастацкі 
стыль часам называюць «барока, якое 
вырадзілася», а таксама «прыдворным 
стылем», паколькі ён набыў шырокае 
распаўсюджванне сярод прыдворных 
асоб у перыяд праўлення французскага 
караля Людовіка ХУ. Ракако ўзнікла ў 
пачатку і дасягнула найвышэйшага росквіту ў сярэдзіне 18 ст. У гісторыі еўра- 
пейскага мастацтва яно атрымала рэпутацыю манернага, вытанчанага, самага 
эфемернага і легкаважнага мастацкага стылю. У ім спалучаюцца геданізм, ад- 
крытая фрывольнасць, экзатычнасць, парадаксальнасць, алагічнасць, эстэтызм, 
арыстакратычнасць і інш. 

Адным з найбольш яркіх прадстаўнікоў мастацтва «ракако» быў французскі 
жывапісец і графік Жан Анарэ Фраганар (1732-4806). Яго шматлікія творы 
(жывапісныя работы, малюнкі, афорты) вызначаюцца пранікнёнасцю ў выяў- 
ленні інтымных чалавечых пачуццяў. лірычнасцю і паэтычнасцю, эмацыяналь- 
насцю, лёгкасцю жывапіснай манеры. дэкаратыўнасцю каларыту, тонкасцю 
светлаценевых эфектаў (напрыклад, «Арэлі», «Свята ў Сен-Клу», «Пацалунак 
украдкай» і інш.). Вядомым прадстаўніком стылю ракако з'яўляўся французскі 
жывапісец Франсуа Бушэ (1703--70) -- аўтар вытанчаных, элегічных, жывапіс- 
ных пейзажаў («Пастушаская сцэна», «Купанне Дзіяны», «Трыумф Венеры», 
«Гуалет Венеры»), партрэта маркізы Пампадур і інш. Лічыўся «першым жыва- 
пісцам караля», быў дырэктарам Каралеўскай Акадэміі жывапісу і скульПтуры. 
Для яго твораў уласцівы дэкаратыўнасць, пачуццёвасць, грацыёзнасць, своеа- 
саблівая «фарфоравасць» фігур. 





Жан-Анарэ Фраганар. Стадыі любові: лю- 
боў-дружба. 1771--1773. 
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Аднак самыя вялікія мастакі 18 ст. 
працавалі па-за межамі канкрэтных, 
ярка акрэсленых мастацкіх стыляў. Да 
такіх творцаў адносяцца найперш 
А.Вато і Ф.Гойя. Антуан Вато (1684-- 
1721) -- французскі жывапісец і маля- 
вальшчык. У ранні перыяд творчасці 
зведаў відавочны ўплыў П.П.Рубенса. 
У бытавых і тэатральных сцэнах, т.зв. 
«галантных святкаваннях» (выявах за- 
каханых кавалераў і дам, якія танцу- 
юць, музыцыруюць, прагульваюцца ў 
парках, на лугах і інш.), адзначаных 
пяшчотнасцю маляўнічых нюансаў, 
лірычнай усхваляванасцю, узнёслай паэтычнасцю, мастак стварыў свет надзвы- 
чай тонкіх душэўных перажыванняў (напрыклад, «Свята кахання», «Жыль», 
«Цяжкае становішча»). Франсіска Гойя (1746-4828) -- выдатны іспанскі жы- 
вапісец і гравёр. Яго творчасць вызначалася смелым наватарствам, страснай 
эмацыянальнасцю, фантазіяй, вастрынёй характарыстыкі, сацыяльна накірава- 
ным гратэскам: партрэты («Сям'я караля Карла ІУ»; 1800), графіка (серыя 
«Капрычос»; 1797--98), роспісы, карціны і інш. 





Антуан Вато. Грамада ў парку. Каля 1720. 


Архітэктура і садова-паркавае мастацтва 


Многія прадстаўнікі культуры Асветніцтва лічылі прыроду найлепшым узо- 
рам усяго добрага, светлага і прыгожага. Таму невыпадкова своеасаблівым ад- 
люстраваннем культу прыроды стала стварэнне садова-паркавых комплексаў. 
Сады і паркі ўспрымаліся як увасабленне «найлепшага свету», натуральнага ася- 
родку для жыцця і творчай дзейнасці. Нярэдка ў садова-паркавыя ансамблі ўва- 
ходзілі не толькі ўласна сады і паркі, але таксама і бібліятэкі, карцінныя гале- 
рэі, музеі, тэатры, храмы (прычым гэтыя храмы прысвячаліся не толькі Богу, 
але і чалавечым пачуццям -- каханню, дружбе, меланхоліі). 

У 18 ст. дамінуючым стылем у архітэктуры стаў класіцызм, які аднавіў сімет- 
рычныя формы, адрадзіў гармонію і прапарцыянальнасць, нібы «выпраміў» гну- 
тыя лініі, спрасціў сістэму ўпрыгожванняў. Класіцызм стаў стылем афіцыйных 
пабудоў. У еўрапейскіх сталіцах былі пабудаваны велічныя архітэктурныя ан- 
самблі, на парадных плошчах узводзіліся будынкі з калонамі на фасадах. У кла- 
сіцысцкім стылі будавалі асабнякі найбольш багатых асоб. Другая палова І8 ст. 
была перыядам шырокага будаўніцтва грамадскіх тэатраў. Быў узведзены буды- 
нак оперы ў Версальскім палацы (1770), завершана будаўніцтва плошчы Людо- 
віка ХУ (зараз плошча Згоды) --- адной з самых вялікіх і прыгожых у Заходняй 
Еўропе. У культавым будаўніцтве праявілася цікавасць да антычных традыцый. 
Многія пабудовы класіцысцкага стылю вызначаліся грандыёзнасцю і ў той жа 
час адноснай прастатой, адсутнасцю дэкаратыўнасці. 

У эпоху Асветніцтва былі створаны выдатныя архітэктурныя помнікі ў сты- 
лях барока і ракако. Да іх ліку можна аднесці Вюрцбургскую рэзідэнцыю ня- 
мецкага архіепіскапа Іагана, пабудаваную ў барочным стылі ў першыя дзесяці- 
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годдзі 18 ст. У ёй фрэскі на даху вы- 
кананы вядомым італьянскім жыва- 
пісцам Джавані Батыста Цьепала. 
Сапраўдным шэдэўрам архітэктуры 
ракако лічыцца храм Віскірхе (Герма- 
нія), узведзены ў гарманічным адзін- 
стве з навакольным прыродным ланд- 
шафтам. У гэтым храме, назва якога 
азначае ў перакладзе з нямецкай мовы 
«царква на палянцы», знаходзіцца 
мноства скульптур біблейскіх персана- 
жаў, а таксама фрэсак на рэлігійныя 
ТЭМЫ. 


Быт і норавы 


18 ст. нярэдка называюць «галан- 
тным стагоддзем», для якога былі ха- 
рактэрны вытанчаная ветлівасць, над- 
звычайная пачцівасць, далікатнасць. 
Французскія пісьменнікі браты Ганку- 
ры ў сваёй кнізе «Жанчына ў 18 ст.» 
ахарактарызавалі гэты перыяд як «за- 
латое стагоддзе жанчын». Тады жан- 
чына запоўніла розум і сэрцы муж- 
чын, была для іх своеасаблівым іда- храм Віскірхе (Германія). Унутраны вы- 
лам, перад якім схілялі калені, Якому гляд. Стыль ракако. 
пакланяліся. 

Адной з самых важных прыкмет 
прыгажосці ў 18 ст. лічыўся бледны колер скуры 1 твару. Таму для падтрымання 
прывабнага выгляду людзі затрачвалі шмат лудры і румянаў. Прычым румянілі- 
ся тады практычна ўсе (нават мужчыны і дзеці), адной з прычын чаго было, ве- 
рагодна, жаданне «спыніць час», заставацца вечна маладымі. Мужчыны па сваіх 
манерах, адзенню, паводзінах былі ў значнай ступені жанчынападобнымі. Гэта 
праяўлялася, напрыклад, у тым, што яны бялілі зубы. насілі пышныя парыкі і 
доўгія завітыя валасы, на якія накладвалі пудру, духі, адмовіліся ад нашэння ба- 
рады. Замест спражак на чаравіках і каленях яны выкарыстоўвалі шаўковыя 
банты, насілі шмат пярсцёнкаў, пальчаткі, а папулярныя раней шпагі, наадва- 
рот, даволі рэдка. 

У модзе пераважалі нормы стылю «ракако». Рэнесансныя традыцыі гармоніі і 
ўмеранасці скончыліся, грацыёзнасць і лёгкасць жаночага адзення падкрэсліва- 
ліся шырокімі спадніцамі і рызыкоўнымі выразамі «дэкальтэ». У паводзінах, 
знешнім выглядзе дамінавала вычурнасць, аб чым можа сведчыць, напрыклад, 
тое, што ў многіх сем'ях муж пасля накладання грыму сваёй жонкай не мог яе 
пазнаць. У жаночым адзенні былі папулярнымі надзвычай доўгія шлейфы (ад 2 
да 13 метраў) і аб'ёмныя фантанжы (спецыяльныя накладкі на парыкі), на якіх 
адлюстроўвалі амаль тэатральныя сюжэты -- пейзажы, сцэны палявання, крэ- 
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пасці, замкі, млыны, фермы з каровамі, пастухамі, 
дуэлі палюбоўнікаў, ваенныя баталіі, караблі, на- 
ват пакаранні смерцю і інш. Жаночыя спадніцы 
былі настолькі шырокімі, што дамы маглі дакра- 
нуцца ла сваіх кавалераў толькі працягнуўшы ру- 
КУ. 

На працягу 17--18 ст. жанчыны і мужчыны ха- 
дзілі ў абутку на высокіх і шырокіх абцасах. Важ- 
нымі састаўнымі элементамі жаночага касцюма 
сталі панчохі і падвязкі, якія дазвалялі, з аднаго 
боку, змяншаць дэфекты нагі і рабіць яе больш 
стройнай, а з другога, стваралі магчымасць жан- 
чынам прадэманстраваць перад мужчынамі сваё 
«геігой55зе» (г.зн. «мастацтва паказваць нагу»). 
Жанчынам вельмі падабалася насіць сукенку з над- 
звычай глыбокім дэкальтэ -- выразам на грудзях. 
Тады быў створаны і ўвайшоў у моду т.зв. «крына- 
лін», які павінен быў яшчэ больш яскрава пад- 
крэсліць тонкую талію жанчыны. У «галантную 
эпоху» набылі значную папулярнасць разнастай- 
ныя вееры, маскі, мушкі. Мушкі першапачаткова 
павінны былі скрываць недахопы твару і іншых 
аголеных частак цела. Пазней іх пачалі прымя- 
няць для падкрэслівання натуральнай прыгажосці, 
напрыклад, чорная мушка лепш адцяняла бялізну 
твару (таму іх нярэдка называлі «пластыр прыга- 
жосці»). Акрамя таго, месца размяшчэння мушкі 
прыцягвала" ўвагу да якой-небудзь часткі цела, а 
таксама стварала пэўнае ўражанне аб характары 
той ці іншай асобы. Нават мужчыны часам наносілі такія мушкі на свае твары. 
Веер стаў незаменным спадарожнікам свецкіх дам, якім падабалася какетнічаць 
перад кавалерамі. Шырокае распаўсюджванне атрымаў звычай насіць маскі, 
якія дазвалялі скрываць свае інтымныя прыгоды, прыстойным людзям навед- 
ваць непрыстойныя п'есы і спектаклі. 

У «галантным стагоддзі» былі пашыраны магія, чарадзейства, алхімія, масон- 
ства. У адным толькі Парыжы ў канцы І8 ст. існавала каля 50 масонскіх ложаў. 
Многія людзі верылі ў існаванне «эліксіра жыцця» (пі «эліксіра вечнай маладос- 
ці»), займаліся пошукамі т.зв. «філасофскага каменя» і да т.п. Шырокую вядо- 
масць, славу, багацце часам набывалі не таленавітыя, адукаваныя людзі, а ўся- 
кія прайдзісветы, праныры (напрыклад, граф Сен-Жэрмен, браты Трэнкі і 
інш.). Аднак у той жа час былі вядомы і дастаткова адукаваныя, неардынарныя 
асобы, якія адначасова з'яўляліся шукальнікамі прыгод і філосафамі, аванту- 
рыстамі і вучонымі, масонамі і дыпламатамі. Сярод такіх індывідаў у першую 
чаргу неабходна назваць Джакама Казанову і ў пэўным сэнсе графа Каліостра. 








Узор мужчынскай моды. 18 ст. 


Уультурныя 
дасягненні Х ІХ ст. 








19 ст. --- гэта стагоддзе небывалага ўздыму навукі і тэхнікі, росквіту асобных 
відаў культуры (архітэктура, выяўленчае мастацтва, літаратура), з'яўлення но- 
вых стыляў у сусветным мастацтве. Менавіта тады была завершана т.зв. «пра- 
мысловая рэвалюцыя», зроблены выдатныя навуковыя і тэхнічныя адкрыцці, 
мела месца ўзмацненне сувязі навукі з вытворчасцю. Акрамя таго, адбыліся 
шматлікія рэвалюцыі і паўстанні, што ўзнікалі ў выніку абвастрэння сацыяль- 
на-эканамічных і палітычных супярэчнасцей. Паступова ўмацоўваліся пазіцыі 
буржуазіі і складвалася інтэлігенцыя як асобная сацыяльная катэгорыя насель- 
ніцтва. Прыкметна актывізаваліся нацыянальна-вызваленчыя рухі і рост нацыя- 
налізму, фарміраваліся новыя еўрапейскія нацыі, пачало складвацца «індустры- 
яльнае грамадства», якое прыйшло на змену ранейшаму «даіндустрыяльнаму» 
(«традыцыйнаму») грамадству, нарастала секулярызацыя, паглыблялася дзма- 
кратызацыя грамадскага жыцця. 


Адметныя рысы культуры 


У І9 ст. існавалі шматлікія мастацкія стылі, кірункі і плыні, якія надзвычай 
хутка (у параўнанні з папярэднім перыядам) распаўсюджваліся амаль па ўсяму 
свету. Кожны новы кірунак мастацтва, як правіла, узнікаў і найбольш паспяхо- 
ва развіваўся ў Францыі. У грамадска-культурным жыцці паступова зніжалася 
роля і значэнне рэлігіі. Нарастаў крытыцызм мастацкай культуры, пашыралася 
крытычнае светаўспрыманне людзей. Найбольшага развіцця ў 19 ст. дасягнулі 
такія жанры матэрыяльнай і духоўнай культуры, як навука і тэхніка, філасофія, 
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літаратура. У той жа час выяўленчае мастацтва, архітэктура аказаліся нібы «ад- 
ціснутымі» на другі план. Галоўным цэнтрам сусветнай культуры па-ранейшаму 
заставалася Францыя, аднак у той жа час больш актыўна і дынамічна пачалі 
развівацца Злучаныя Штаты Амерыкі і Англія. Развіццё асобных відаў мастац- 
тва праходзіла нераўнамерна па розных еўрапейскіх краінах: калі па ўзроўню 
развіцця літаратуры тады дамінавалі Францыя і Англія, то па музычнаму мас- 
тацтву -- адпаведна Італія, Германія, Францыя, па выяўленчаму мастацтву - 
Францыя, Іспанія, а па архітэктуры -- Англія. Адбылося прыкметнае ўзмац- 
ненне міжнародных культурных кантактаў і ўзаемаўплываў, чаму паспрыялі да- 
сягненні ў галіне навукі і тэхнікі. Жаданне творцаў выявіць усю складанасць і 
драматызм чалавечага быцця, спасцігнуць і адлюстраваць месца і ролю чалавека 
ў жыццядзейнасці грамадства было адным з вядучых напрамкаў мастацкіх по- 
шукаў у галіне выяўленчага мастацтва. музыкі, літаратуры. 


Навука 1 тэхніка 


19 ст. -- гэта эпоха навукова-тэхнічнай рэвалюцыі ў Еўропе і Паўночнай 
Амерыцы, значных дасягненняў і адкрыццяў у розных сферах жыццядзейнасці 
людзей. Былі вынайдзены новыя сродкі сувязі (тэлеграф і тэлефон), створаны 
першыя параходы (1807), паравозы (1814), лямпы ўнутранага накальвання (для 
асвятлення памяшканняў і вуліц), падводная лодка, аўтамабіль (1886), фаног- 
раф, грамафон, а таксама была пабудавана першая чыгунка агульнага карыстан- 
ня ў Англіі (1830), адкрыты метрапалітэн (Лондан, 1863), запушчаны першы 
трамвай (Берлін, 1881) і інш. 

Англійскі даследчык Чарлз Роберт Дарвін (1809--82) стварыў тэорыю эвалю- 
цыі арганічнага свету Зямлі. Ён лічыцца заснавальнікам т.зв. «дарвінізму», у ас- 
нове якога ляжаць прынцыпы зменлівасці, спадчыннасці і натуральнага адбору 
жывых істот. Сярод яго асноўных прац -- «Паходжанне відаў шляхам натураль- 
нага адбору (1859), дзе Дарвін на падставе абагульнення ўласных назіранняў і 
дасягненняў сучаснай біялогіі апісаў асноўныя фактары звалюцыі арганічнага 
свету, а таксама «Паходжанне чалавека і палавы адбор» (1871), дзе абгрунтавана 
гіпотэза паходжання чалавека ад малпападобнага продка. Аўстрыйскі вучоны- 
свяшчэннік Грэгар Іаган Мендэль (1822--84) устанавіў законы спадчыннасці, 
што заклала пачатак новай навуковай дысцыпліны -- генетыкі. Ён з'яўляўся 
заснавальнікам вучэння аб спадчыннасці (т.зв. «мендэлізму»), вызначаў закана- 
мернасці перадачы спадчынных прыкмет ад пакалення да пакалення. Нямецкі 
фізік Вільгельм Конрад Рэнтген (1845---923) у 1895 г. адкрыў новы від выпра- 
меньвання, які ён назваў «ікс-промні» (пазней яны атрымалі назву «рэнтгенаў- 
скія промні»). За дадзенае адкрыццё В.Рэнтген у 1901 г. атрымаў Нобелеўскую 
прэмію. 

Французскія фізікі, муж і жонка П'ер і Марыя Кюры ў 1896 г. адкрылі і да- 
следавалі феномен «радыёактыўнасці» -- здольнасць асобных металаў выпра- 
меньваць нябачныя прамяні, а таксама адкрылі новыя хімічныя элементы (па- 
лоній і радый). Французскі даследчык Луі Пастэр (1822--95) стаў родапачы- 
нальнікам сучаснай мікрабіялогіі і імуналогіі. Ён у 70-я гг. 19 ст. даказаў існа- 
ванне найменшых мікраарганізмаў (бактэрый), распрацаваў спосаб знішчэння 
мікробнай флоры тэрмічным спосабам -- т.зв. «пастэрызацыю». Пастэр распра- 
цаваў метады вакцынацыі -- прывіўкі -- людзей супраць курынай халеры (1879), 
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сібірскай язвы (1881), шаленства (1885) і інш. У 
1888 г. ў Парыжы стварыў навукова-даследчы ін- 
стытут мікрабіялогіі («Пастэраўскі інстытут»). НЯ- 
мецкі інжынер-вынаходнік Рудольф Дызель у 
1893 г. сканструяваў аднацыліндравы рухавік па- 
вышанай эканамічнасці, які пазней быў названы 
яго імем. У 1835 г. французскі мастак і вынаход- 
нік Луі Жак Дагер (1787-1851) адкрыў спосаб, 
што дазваляў замацоўваць выяву прадмета на ме- 
талічнай пласцінцы. Так узнікла слова «дагера- 
тып» і быў пакладзены пачатак фатаграфіі. У 
1822 г. Дагер стварыў першую ў свеце «дыяра- 
му» -- выгнутую паўкругам жывапісную карціну з 
пярэднім прадметным планам (розныя пабудовы, 
рэальныя і бутафорскія прадметы). 

Усе вышэйназваныя адкрыцці і дасягненні па- 
спрыялі фарміраванню ў грамадстве такога фено- 
мена разумовай дзейнасці, як «сцыентызм» -- ве- 
ра ў неабмежаваныя магчымасці чалавечага розу- 
му, а таксама ўпэўненасць у тым, што з дапамогай 
навукі можна будзе вырашыць усе сацыяльныя 
праблемы. 





Імануіл Кант. 


Філасофія 


Надзвычай паспяхова і плённа развівалася на працягу 19 ст. філасофская 
думка. Узніклі новыя філасофскія кірункі, вучэнні і плыні, сярод якіх можна 
назваць нямецкую класічную філасофію, пазітывізм, «філасофію жыцця», мар- 
ксізм і інш. Самымі яркімі прадстаўнікамі «нямецкай класічнай філасофіі» былі 
І.Кант, Г.Гегель, Ф.ІЦэлінг. 

Імануіл Кант (1724--1804) -- выдатны нямецкі філосаф, родапачынальнік 
«нямецкага класічнага ідэалізму». Нарадзіўся ў г.Кёнігсберг, працаваў хатнім 
настаўнікам, каля 40 гадоў быў выкладчыкам, дэканам і рэктарам Кёнігсберг- 
скага універсітэта, у якім выкладаў філасофію, логіку, метафізіку. Распрацаваў 
вучэнне аб антыноміях (супрацьлегласцях) тэарэтычнага розуму, што адыграла 
важную ролю ў развіцці дыялектыкі. У аснове этыкі Канта -- праблема годнас- 
ці і самакаштоўнасці кожнай асобы. Сфармуляваў паняцце аб т.зв. «катэгарыч- 
ным імператыве», паводле якога кожны індывід павінен дзейнічаць так, каб 
правіла яго асабістых паводзін магло стаць правілам паводзін для ўсіх людзей. 
Вызначыў тры асноўныя прынцыпы грамадскага жыцця: свабода кожнага члена 
грамадства, самастойнасць кожнага грамадзяніна, роўнасць усіх падданых у 
дзяржаве. На думку Канта, чалавечае грамадства развіваецца ў накірунку ла 
«ўсеагульнай прававой грамадзянскай супольнасці» -- г.зн. да дасканалай ідэ- 
альнай рэспублікі, а дасягнуць такога стану грамадства можна толькі праз пера- 
адоленне ўсякіх антаганізмаў, войн і звязаных з імі бедстваў і пакут людзей. Як 
эстэтык, ён адзначаў, што ўжо сама цікавасць да прыгожага ў прыродзе ўзвы- 
шае чалавека ў маральных адносінах. Сярод яго найбольш вядомых твораў - 
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«Крытыка чыстага розуму» (1781), «Крытыка пра- 
ктычнага розуму (1788), «Асновы метафізікі і ма- 
ралі» (1785) і інш. 

Георг Вільгельм Фрыдрых Гегель (1770-- 
1831) -- нямецкі філосаф, стваральнік сістэма- 
тычнай тэорыі дыялектыкі. Лічыў, што толькі фі- 
ласофія дае нам сапраўднае і поўнае веданне. 
Сваё вучэнне пабудаваў на рацыяналізме ў яго аб- 
страктна-тэарэтычным выглядзе. Цэнтральным 
паняццем тэорыі дыялектыкі Гегеля з'яўляецца 
«развіццё», якое тлумачылася як характарыстыка 
дзейнасці абсалюта -- т.зв. «сусветнага духу». 
Унутранай крыніцай развіцця, на яго думку, вы- 
ступаюць супрацьлегласці. Мастацтва, рэлігію, фі- 
ласофію адносіў да сферы «абсалютнага духу». Да 
ліку асноўных прац адносяцца «Фенаменалогія 
духу» (1807), «Навука логікі» (ч.1-3; 1815--47), 
«Энцыклапедыя філасофскіх навук» (1817). 

Заснавальнікам пазітывізму з'яўляецца фран- 
цузскі філосаф і сацыёлаг Агюст Конт (1798-- 
1857). Гэты філасофскі кірунак аддаваў перавагу ў 
спасціжэнні ісціны не філасофіі, а канкрэтным навукам -- найперш прыродаз- 
наўству. Навука, паводле Конта, пазнае не сутнасці, а з'явы. Адной з вызна- 
чальных рыс пазітывізму з'яўляўся т.зв. «сцыентызм», які абсалютызаваў ролю 
навукі ў жыццядзейнасці грамадства. Пазітывісцкая філасофская думка аказала 
прыкметны ўплыў на распаўсюджванне сярод часткі насельніцтва «нігіліз- 
му». Сярод асноўных прац Конта -- «Курс пазітыўнай філасофіі» (т.1--6; 
1830--42), «Сістэма пазітыўнай палітыкі» (т.1--4; 1851--54). 

Найбольш яркімі прадстаўнікамі «філасофіі жыцця» былі нямецкія філосафы 
А.Шапенгауэр і Ф.Ніцшэ. Прадстаўнікі гэтай філасофскай плыні абапіраліся на 
ірацыяналізм, навуку лічылі варожай чалавеку і культуры, а таму поўнасцю ад- 
вяргалі навуковы спосаб пазнання. У цэнтры іх увагі знаходзіўся чалавек, яго 
ўнутраны свет, працэсы свядомасці і псіхалагічныя перажыванні. 

Артур Шапэнгауэр (1788- 1860) сцвярджаў, што сутнасцю свету з'яўляецца 
неразумная воля, сляпое бязмэтнае імкненне да жыцця. «Вызвалення» ад свету 
можна дасягнуць праз аскетызм і эстэтычнае сузіранне, г.зн. у стане, блізкім да 
будысцкай нірваны. Паводле Шапенгауэра, практычна ўсе дзеянні, веды чала- 
века абумоўлены яго ўласнай воляй. Асноўны твор -- «Свет як воля і ўяўлен- 
не» (т.1--2; 1819--44). 

Фрыдрых Ніцшэ (1844--1900) супрацьпастаўляў два пачаткі быцця -- «дыя- 
нісійскае» (жыццёва-аргіястычнае) і «апалонаўскае» (сузіральна-ўпарадкаванае). 
Выступаў з крытыкай тагачаснай культуры, прапагандаваў эстэтычны амара- 
лізм, а таксама індывідуалістычны культ моцнай асобы --т.зв. «звышчалавека». 
Сярод яго галоўных філасофскіх прац --- «Нараджэнне трагедыі з духу музыкі» 
(1872), «Па той бок дабра і зла» (1886), «Так казаў Заратустра» (1883--84), «Во- 
ля да ўлады» (1889). 





Георг Вільгельм Фрыдрых 
Гегель. 
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У сярэдзіне 19 ст. склалася яшчэ адно філасоф- 
скае, эканамічнае і палітычнае вучэнне -- марк- 
сізм. Яго заснавальнікамі былі нямецкія мысліцелі 
Карл Маркс (1818- 83) і Фрыдрых Энгельс 
(1820- 95). У філасофскім плане марксізм абапі- 
раўся на рацыяналізм гегслеўскага тыпу і ў пэўнай 
ступені на пазітывізм. Маркс і яго сябар Энгельс 
распрацавалі матэрыялістычную дыялектыку і ма- 
тэрыялістычнае разуменне гісторыі («дыялектыч- 
ны матэрыялізм» і «гістарычны матэрыялізм»), а 
таксама вучэнне аб камунізме. Паводле іх погля- 
даў, вытворчыя сілы і адносіны абумоўліваюць, 
вызначаюць класавую структуру грамадства, палі- 
тыку, права, дзяржаву, мараль, рэлігію, мастацтва. 
Сукупнасць гэтых сфер -- эканамічнага базіса і 
ідэалагічнай надбудовы -- утварае т.зв. «грамад- 
ска-эканамічныя фармацыі» (феадалізм, капіта- 
лізм, камунізм), змена якіх вызначае працэс па- 
ступальнага развіцця грамадства. Рухаючай сілай 
гісторыі з'яўляецца барацьба пануючых і прыгнечаных класаў, а вышэйшай 
праявай гэтай барацьбы выступае сацыяльная рэвалюцыя. Марксізм пераацэнь- 
ваў, абсалютызаваў ролю сацыяльных антаганізмаў, класавай барацьбы і рэва- 
люцыйнага насілля, ролю розуму і свядомай дзейнасці людзей і ў той жа час 
недаацэньвае значэнне ірацыянальнага, падсвядомага пачатку ў жыцці чалавека 
і грамадства. Марксізм стаў тэорыяй радыкальнага, рэвалюцыйнага пераўтва- 
рэння грамадства, быў дзяржаўнай ідэалогіяй у сацыялістычных краінах свету. 
Сярод асноўных твораў заснавальнікаў марксізму -- «Капітал» (т.1--3; 1867-- 
94), «Нямецкая ідзалогія» (1845--46), «Святое сямейства» (1845), «Маніфест 
Камуністычнай партыі» (1848) і інш. 





Фрыдрых Ніцшэ, 


Мастацкая культура 


На працягу 19 ст. ў Еўропе адначасова суіснавалі і развіваліся як традыцый- 
ныя мастацкія стылі (напрыклад, класіцызм), так і новыя (рамантызм, рэалізм, 
імпрэсіянізм і інш.). У першай палове 19 ст. яшчэ былі даволі моцнымі пазіцыі 
класіцызму ў мастацкай культуры Заходняй Еўропы (найперш у Францыі). Гэты 
стыль быў заснаваны на прыярытэце розуму і логікі над інтуіцыяй, фантазіяй. 
Для яго былі таксама характэрны рысы утапізму, ідэалізацыі і абстрактнасці. У 
сярэдзіне 19 ст. класіцызм перарадзіўся ў даволі аморфны і пазбаўлены жыццё- 
вай сілы «акадэмізм». Адным з вядучых майстроў класіцысцкага стылю быў 
Жан Агэст Дамінік Энгр (1780--4867). Ён звяртаўся ў сваёй творчасці пераваж- 
на да антычных матываў і сюжэтаў, быў любімым вучнем Жака Луі Давіда. 
Стварыў мноства разнастайных (найчасцей жаночых) партрэтаў. Для яго твораў 
уласцівы дасканаласць формы, яснасць, гарманічнасць, лаканізм дэталяў. 

Рамантызм стаў вядучым мастацкім кірункам у першай палове 19 ст. Склаўся 
ў канцы 18- пачатку 19 ст. ў Германіі і Францыі, а затым даволі хутка распаў- 
сюдзіўся па ўсёй Еўропе. Асветніцкаму рацыяналізму і культу ведаў рамантызм 
супрацьпаставіў вышэйшую каштоўнасць духоўнага жыцця свабоднай асобы, 
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якая жыве не розумам, а найперш па- 
чуццямі, фантазіяй і інтуіцыяй. Ра- 
мантыкі былі надзвычай незадаволены 
рэальным светам, імкнуліся адмежа- 
вацца ад яго, таму шукалі выйсце ў 
вяртанні да старажытных вытокаў, мі- 
фалогіі, экзатычнага і загадкавага Ус- 
ходу. Адным з асноўных творчых ме- 
тадаў была іронія. Прадстаўнікі ра- 
мантызму найчасцей былі абаронцамі 
ідэалаў свабоды, выступалі за неза- 
лежнасць, каштоўнасць чалавечай асо- 
бы і яго творчай індывідуальнасці, за 


неад'емнае права чалавека на самавы- 
аа ава наібарыкая? яўленне і самасцвярджэнне. Творы 


рамантычнага стылю звычайна мелі 

арыгінальную, наватарскую форму, 

нярэдка былі напоўнены шчымлівай 

настальгіяй па лепшых мінулых часах, а таксама пачуццём «сусветнага смутку». 

У галіне літаратуры найбольш яркімі фігурамі рамантызму з'яўляліся 
Дж. Г.Байран, В.Гюго, Э.Гофман і інш. Англійскі паэт Джордж Гордан Ноэль 
Байран (1788--1824) -- аўтар шырока вядомых паэм «Паломніцтва Чайльд Га- 
рольда», «Карсар», «Манфрэд» і інш. З яго імем звязаны новы, асобы тып све- 
таўспрымання і паводзін -- т.зв. «байранізм», для якога характэрна спалучэнне 
пачуцця расчаравання ў навакольным свеце, дух бунтарства і захопленасць Ус- 
ходам. Французскі пісьменнік Віктор Мары Гюго (1802-4885) -- аўтар славу- 
тага гістарычнага рамана «Сабор Парыжскай Божай Маці», многіх выдатных 
вершаў і драм. Яго творы прасякнуты гуманізмам, дэмакратызмам, пафасам ба- 
рацьбы з сацыяльнай несправядлівасцю і маральным злом. Нямецкі пісьменнік 
Эрнст Тэадор Амадэй Гофман (1776-4822) стварыў мноства арыгінальных на- 
вел, аповесцяў-казак, раманаў («Залаты гаршчок», «Пясочны чалавек», «Жыц- 
цёвыя ўяўленні Ката Мура» і інш.). Ён быў таксама таленавітым музыкантам 
(яму належыць адна з першых рамантычных опер -- «Ундзіна»), карыкатурыс- 
там. Творчасці Гофмана ўласцівы такія рысы, як драматызм і сарказм; лірыка і 
гратэск. 

Вельмі моцным быў уплыў рамантызму на музычнае мастацтва. Найбольш 
вядомымі музыкантамі-рамантыкамі былі нямецкія кампазітары Р.Шуман і 
Р.Вагнер. Роберт Шуман (1810- 56) з'яўляўся аўтарам шматлікіх сімфоній, 
эцюдаў, п'ес, інструментальных канцэртаў, песень, пісаў музыку на вершы 
Г.Гейне, а таксама да драматычнай пазмы Дж.Байрана «Манфрэд». Для яго то- 
раў характэрны лірычная страснасць, эмацыянальнасць, рамантычная ўзнёс- 
ласць. Рыхард Вагнер (1813--83) быў выдатным кампазітарам, дырыжорам, му- 
зыказнаўцам, буйнейшым рэфарматарам опернага мастацтва. Яго музычная 
творчасць вызначалася надзвычайнай выразнасцю, аркестровым і гарманічным 
багаццем. Оперы Вагнера («Лятучы галандзец», «Трыстан і Ізольда», оперная 
тэтралогія «Кальцо нібелунгаў» і інш.) уяўляюць сабой грандыёзныя вакальна- 
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сімфанічныя паэмы, якія не маюць аналагаў у гіс- 
торыі сусветнага опернага мастацтва. 

У выяўленчым мастацтве рамантызм распаўсю- 
дзіўся з сярэдзіны 19 ст. Для творчай манеры еў- 
рапейскіх мастакоў-рамантыкаў былі характэрны 
насычаны, гарачы каларыт, экспрэсіўнасць ма- 
люнка, моцныя кантрасты колераў, смелая (часам 
нават хаатычная) кампазіцыя. Сярод заснавальні- 
каў і асноўных прадстаўнікоў рамантызму былі 
французскія мастакі Т.Жэрыко і Э.Дэлакруа. Тэа- 
дор Жэрыко (1791- 1824) стварыў драматычна- 
напружаныя. экспрэсіўныя творы на актуальныя 
тэмы («Плот Мядузы», 1819), бытавыя сцэны 
(«Дэрбі ў Эпсаме», 1821), пейзажы, а таксама се- 
рыю партрэтаў вар'ятаў. Эжэн Дэлакруа (1798-- 
1863) з'яўляўся аўтарам прасякнутых гуманістыч- 
ным пафасам, духам свабодалюбства карцін, якія 
вызначаліся дынамікай кампазіцыі, яркай колера- 
вай гамай, страснай тэмпераментнасцю (напрык- 
лад, «Свабода, якая вядзе народ», 1830; «Алжыр- 
скія жанчыны», 1834; «Узяцце крыжакамі Кан- 
станцінопаля», 1841). Пра яго творчую манеру 
Французскі жывапісец сказаў, што Дэлакруа «ма- 
люе шалёнай мятлой». 

Рэалізм стаў вядучым мастацкім кірункам у 
еўрапейскай культуры ў сярэдзіне 19 ст. Сфаміра- 
ваўся на працягу 1830--40-х гг. у Англіі і Фран- 
цыі. Для яго характэрны рэалістычнае адлюстра- 
ванне рэчаіснасці, абвостраная ўвага да сацыяль- 
ных праблем, крытыка існуючых грамадска-палі- 
тычных парадкаў, норм і каштоўнасцей ладу 
жыцця. Галоўныя прынцыпы рэалізму --- праўдзі- 
васць дэталяў, паказ тыповых характараў, якія 
дзейнічаюць у тыповых абставінах. 

У галіне літаратуры найбольш яркімі прадстаў- 
нікамі рэалізму ў Францыі з'яўляліся паэт П'ер 
Жан дэ Беранжэ (1780--1857) -- аўтар палітыч- 
ных песень. якія вызначаліся крытыкай рэчаіс- 
насці, дэмакратызмам, вострай сатырай, іроніяй, і 
празаік Стэндаль (1783-1842), пяру якога нале- 





Джузэпэ Вердзі. 


жаць вядомыя раманы «Чырвонае і чорнае» (1831), «Пармская абіцель» (1839) і 
інш. Аднак вяршыняй, вышэйшай кропкай развіцця заходнееўрапейскага рэа- 
лізму лічылася творчасць французскага пісьменніка Анарэ дэ Бальзака (1799-- 
1850) --- стваральніка грандыёзнай эпапеі «Чалавечая камедыя» (складаецца з 90 
раманаў і аповесцей), якая з'яўлялася своеасаблівай энцыклапедыяй тагачаснай 


Францыі. 


У англійскай літаратуры самым знакамітым прадстаўнікамі рэалізму быў Чарльз 
Дзікенс (1812--70), асноўныя творы якога (аванцюрна-прыгодніцкі раман 
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«Прыгоды Олівера Твіста», 1838; ра- 
маны «Домбі і сын», 1848 і «Дэвід Ко- 
перфільд», 1850) характарызаваліся 
непрыманнем любых форм несправяд- 
лівасці, пафасам спачування ўсім 
абяздоленым і пакрыўджаным. Выдат- 
ным прадстаўніком скандынаўскай лі- 
таратуры рэалістычнага напрамку быў 
нарвежскі драматург Генрык Ібсен 
(1828--1906), шырокую славу якому 
прынеслі філасофска-сімвалічныя дра- 
матычныя паэмы «Бранд» (1866) і 
«Пер Гюнт» (1867), а таксама востра- 
крытычныя сацыяльныя драмы «Ля- 
Эдуард Манэ. Снеданне на траве. 1863. лечны дом» (1879), «Прывіды» (1881), 
«Вораг народа» (1882) і інш. 

У галіна музычнага, мастацтва, адной, 
з вяршынь рэалізму лічыцца творчасць італьянскага кампазітара Джузэпе Вердзі 
(1813--4901) -- аўтара шырока вядомых і папулярных опер «Травіята» (1853), 
«Дон Карлас» (1867), «Атэла» (1886), «Фальстаф» (1892) і інш. У французскім 
оперным мастацтве выдзяляецца знакамітая і вельмі папулярная опера фран- 
цузскага кампазітара Жоржа Бізэ (1838-1875) «Кармэн» (1874), якую многія 
музыказнаўцы лічаць сапраўдным шэдэўрам. У сярэдзіне 19 ст. ў Францыі нара- 
дзіўся новы музычны жанр -- аперэта, г.ЗН. лёгкая опера (пераважна камічнага 
зместу), якая ўключала ў сябе і танец, і дыялог. Родапачынальнікам аперэты 
з'яўляўся кампазітар Жак Афенбах (1819-1890), які стварыў звыш 100 твораў у 
гэтым музычным жанры (напрыклад, «Арфей у пекле», 1858; «Чароўная Алена», 
1864 і інш.). У Італіі ўзнік новы напрамак у оперы -- «верызм» (ад лац. уего -- 
сапраўдны, праўдзівы). Яго асноўнымі прадстаўнікамі былі Джакама Пуччыні 
(1858-1924) --- аўтар вядомых опер «Багема», «Мадам Батэрфляй», а таксама 
Руджэра Леанкавала (1857--1919), якому належаць каля 20 опер (у тым ліку 
«Паяцы», 1892). У аснове твораў гэтых кампазітараў --- жыццёва дакладныя сю- 
жэты, праўдзівае адлюстраванне душэўнага свету чалавека, эмацыянальна вы- 
разная, нярэдка драматычная музыка, адсутнасць высокай грамадскай ідзі. 

У выяўленчым мастацтве найбольш яркімі прадстаўнікамі французскага рэа- 
лізму з'яўляліся Г.Курбэ і Э.Манэ. Першым прымяніў слова «рэалізм» у дачы- 
ненні да жывапісу французскі жывапісец Густаў Курбэ (1819--77), які быў 
удзельнікам Парыжскай Камуны, прыхільнікам дэмакратычных ідэй і ствараў 
творы на тэмы штодзённага жыцця простых людзей (карціна «Драбільшчыкі ка- 
меню», 1849). Французскі жывапісец Эдуар Манэ (1832--83) адным з першых 
звярнуўся ў сваёй творчасці да светлага пленэрнага жывапісу (ад франц. ріеіп 
аіг -- літ. «адкрытае паветра»), што знайшло адлюстраванне ў карцінах «Нана» 
(1877) і «У кабачку папашы Лацюіль» (1879) і інш. У англійскім рэалістычным 
мастацтве найбольш вядомыя творы мастакоў Уільяма Цёрнэра (1755-1851) і 
асабліва Джона Канстэбля (1776--1837). які ўпершыню ўвёў у працу жывапіс- 
цаў 19 ст. «эцюды». 
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Новыя кірункі 
ў культуры 


Акрамя трох асноўных мастацкіх 
стыляў, на працягу 19 ст. узніклі і 
больш-менш плённа развіваліся ін- 
шыя напрамкі ў мастацтве -- сімва- 
лізм, натуралізм, імпрэсіянізм, постім- 
прэсіянізм. З сярэдзіны- другой пало- 
вы 19 ст. вядучае месца ў мастацкай 
культуры заняла літаратура, чаму пас- 
прыяла хуткае развіццё выдавецкай 
справы, з'яўленне мноства новых га- 
зет і часопісаў з нябачнымі раней ты- 
ражамі. 

Сімвалізм (ад грэч. зутбо!оп 
знак, сімвал) склаўся ў розных еўра- 
пейскіх краінах у канцы 19 ст. Сімва- 
лісты імкнуліся праз сваю інтуіцыю, 
праз складаныя сімвалы і знакі спас- 
цігнуць не сапраўдную рэчаіснасць, а 
найперш «прыхаваную рэальнасць», 
звышчасавую ідэальную сутнасць све- 
ту, яго «нятленную прыгажосць». 
Найбольш р яркімі прадстаўнікамі 
французскага сімвалізму былі фран- 
цузскія паэты Стэфан Малармэ 
(1842-1898), Поль Верлен (1844-- 
1896), Арцэр Рэмбо (1854-4891), аў- 
стрыйскі паэт Райнэр Марыя Рыльке 
(1975- 1926), бельгійскі драматург, 
лаурэат Нобелеўскай прэміі Морыс 
Метэрлінк (1862--4949), Эстэтычныя 
прынцыпы сімвалізму ўзыходзілі да 
ідэй рамантызму, філасофіі А.Шапен- 
гауэра, Ф.Ніцшэ, творчасці кампазіта- 
ра Р.Вагнера. Для многіх твораў сім- 
валістаў уласцівы музычнасць, яркая 
вобразнасць, філасофская сімволіка, 
надзвычайная эмацыянальнасць, ін- 
тымнасць, пластычнасць. 

Натуралізм (ад лац. паішгаіі5 
прыродны, натуральны) як асобны 





Клод Манз. Уражанне. Узыходзячае сон- 
ца. 1873. 





Агюст Рэнуар. Дзяўчына з веерам. 1881. 


мастацкі кірунак у еўрапейскім мастацтве ўзнік у канцы 19 ст. Сфарміраваўся 
пад уплывам пазітывісцкай філасофіі, імкнуўся да аб'ектыўна-дакладнага ад- 
люстравання рэчаіснасці. Натуралісты лічылі, што духоўны свет чалавека, яго 
лёс і воля прадвызначаны сацыяльным асяроддзем, побытам, спадчыннасцю. 
Асноўнымі прадстаўнікамі натуралізму былі французскія пісьменнікі Эміль Заля 
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Анры Русо. У трапічным лесе. Бітва тыгра 
і быка. 


(1840---1902), браты Эдмонд і Жюль 
Ганкуры, а таксама нямецкі драматург 
Герхарт Гауптман (1862-4946). Га- 
лоўным тэарэтыкам натуралізму з'яў- 
ляўся Э.Заля -- аўтар 20-ці томнай 
серыі раманаў «Ругон-Макары». 
Імпрэсіянізм меў непрацяглую гіс- 
торыю развіцця -- усяго каля 12 гадоў 
(ад першай выстаўкі ў 1874 г. да 
апошняй у 1886 г.). Сярод яго най- 
больш вядомых прадстаўнікоў -- 
французскія жывапісцы Клод Манэ 
(1840--41926), Агюст Рэнуар (1841-- 
1919), Эдгар Дэга (1834-4917) і інш. 
Яны ўваходзілі ў асобную групу мас- 
такоў, якія выступалі супраць афіцы- 
ёзнага мастацтва, шукалі новыя сродкі 
выяўлення сваіх творчых задумак і 
планаў. Гэты кірунак атрымаў сваю 
назву ад адной з карцін Клода Ма- 
нэ --- «Ітргеззіоп. Эоіеі Іехапі» 
(«Уражанне.  Узыходзячае сонца»; 
1872). Спецыфіку творчай манеры ім- 
прэсіяністаў добра выявіў Агюст Рэну- 
ар у сваім выказванні: «Сюжэт дзеля 
жывапіснага тону, а не дзеля сюжэта». 
Жывапісцы-імпрэсіяністы аддавалі пе- 
равагу працы на адкрытым паветры 
(пленэры), па-майстэрску перадавалі 
гульню святла і ценю, выкарыстоўвалі 
яркія, насычаныя фарбы і колеры, 
разнастайныя таны і паўтаны, рас- 
плыўчатыя контуры. імпрэсіяністы ім- 
кнуліся перадаць сваё першае (най- 
часцей самае моцнае) уражанне ад на- 
туры; яны малявалі пераважна пейза- 
жы, шматфігурныя кампазіцыі (сцэны 
на вуліцы, у кавярні, на прагулцы), 
партрэты. Спачатку акадэмічныя мас- 
тацкія колы ставіліся да імпрэсіяніс- 


таў вельмі насцярожана, непрыхільна. Толькі пазней мастакам-наватарам удалося 
дасягнуць афіцыйнага прызнання і шырокай папулярнасці. Імпрэсіянізм аказаў 
пэўны ўплыў і на іншыя разнавіднасці мастацкай культуры -- скульптуру, графіку, 
музыку, літаратуру і тэатр. Да імпрэсіянізму была блізкая творчасць французскіх 
кампазітараў Клода Дэбюсі (1862- 4918; лічыцца заснавальнікам музычнага імпрэ- 


сіянізму) і Марыса Равеля (1875-4937). 


Постімпрэсіянізм узнік у сярэдзіне 1880-х гг. у Францыі. Яго асноўныя прад- 
стаўнікі -- Поль Сезан (1839- 4906), Вінсент Ван Гог (1853--90), Поль Гаген 
(1848-4903). Гэты напрамак вызначаўся большай рэалістычнасцю ў параўнанні 
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з імпрэсіянізмам. Постімпрэсіяністы 
шукалі новыя выяўленчыя сродкі, якія 
б дапамаглі перайсці ад імпрэсіяніс- 
тычнай фіксацыі асобных імгненняў 
жыцця ла ўвасаблення яго больш пра- 
цяглых станаў, матэрыяльных і духоў- 
ных канстантаў. 

Прымітывізм (ад лац. «ргітійуцз» -- 
першы, самы ранні) -- у выяўленчым 
мастацтве канца 19- пачатку 2 ст. 
свядомае следаванне нормам мастац- 
тва т.зв. «прымітываў» (творы перша- 
бытнага, народнага, дзіцячага мастац- 
тва). Галоўная адметная рыса прымі- 
тывізму -- імкненне да першаснай 
чысціні светаўспрымання, эмацыя- 
нальнай яснасці --- уласціва творчасці 
«наіўных мастакоў», якія не атрымалі 
прафесійнай адукацыі і былі самавуч- 
камі (напрыклад, французскі жывапі- 
сец Анры Русо). 


Архітэктура і скульптура 


У галіне архітэктуры дамінаваў т.зв. 
«эклектызм», для якога было характэр- 
на свядомае ці выпадковае спалучэнне, 
змешванне розных «гістарычных сты- 
ляў» (напрыклад, раманскі стыль, готы- 
ка, барока, ракако і інш.), мастацкіх 
сродкаў, прынцыпаў. Узнікла і ўпер- 
шыню шырока распаўсюдзілася т.зв. 
«прамысловая архітэктура». Сярод най- 
больш славутых скульптурных твораў 
можна назваць работы французскага 
скульптара Агюста Радэна (1840-- 
1917), а таксама самую высокую мета- 
лічную скульптуру ў свеце -- Статую 
Свабоды (1886 г.; Нью орк), якая 
была адліта ў Парыжы і мела вышыню 
каля 46 м. Адным з самых знакамітых 
інжынерна-архітэктурных пабудоў 19 
ст. з'яўляецца Эйфелева вежа (1889 г., 
Парыж; вышыня каля 300 м), пабуда- 





АЎ. 


Статуя Свабоды. Нью-Йорк. 1886 г. 





Эйфелева вежа. Парыж. 1889 г. 


ваную па праекту французскага інжынера Густава Эйфеля для Сусветнай выс- 
таўкі 1889 г. Выдатнымі ўзорамі архітэктурнага майстэрства лічацца, напрык- 
лад, Царква Саграда Фамілія (з 1884 г., Іспанія), будынак Венгерскага Парла- 
мента (1884-1902; г.Будапешт), Царква Сакрэ-Кёр (1874-4919 гг., Францыя), 
Замак Нойшван-Штайн (1869--86 гг., Германія) і інш. 


8. Зак. 266. 
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Быт і норавы 


Моду 19 ст. вызначалі найперш т.зв. 
«модныя салоны», якія працавалі ў 
Англіі, Францыі і інш. краінах свету. 
Дамінавала пераважна французская 
мода, якая, напрыклад, на Сусветнай 
выстаўцы 1900 г. перамагла амаль ва 
ўсіх намінацыях. У цэлым у модзе 19 
ст. ясна вызначыліся дзве супрацьлег- 
лыя тэндэнцыі: адна з іх была звязана 
са «спартыўным стылем», а другая -- 
з распрацоўкамі вядучых салонаў мо- 
ды. Адным з галоўных патрабаванняў і 
адначасова ідэалаў тагачаснай кансер- 
ватыўнай моды лічылася стылізаваная 
жанчына-квстка, жанчына тэатраў і 
разнастайных вячэрніх забаў, якая бы- 
ла шчыльна сцягнута карсстам. Аднак 
у другой палове 19 ст. пачаўся сапраў- 
дны рух супраць карсстаў. Удзельнікі і 
прыхільнікі гэтага руху імкнуліся да 
забароны яго нашэння, бо лічылі кар- 
сет шкодным для здароўя жанчыны. 
Узоры мужчынскага і жаночага адзення У канцы І9 ст. узнікла мода на 
19 ст. адзенне новага тыпу, яскравым пра- 

яўленнем якога сталі 3 спадніца 
«клёш», «ветчынападобныя» рукавы. а таксама адзенне ў стылі мадэрн. Якос 
прыдавала фігуры 5- падобную форму. Мода на ўпрыгожванне твару мушкамі 
праіснавала да пачатку 20 ст., хаця дасягнула свайго піку ў папярэднім стагод- 
дзі. Існавалі ювелірныя вырабы з золата і іншых каштоўных камянёў. Моднай 
прыналежнасцю жаночага туалета былі таксама «мітэнкі» -- карункавыя ўзо- 
рыстыя пальчаткі, якія насілі не толькі на вуліцы, але нават і ў памяшканні. 

У І9 ст. вельмі моднымі лічыліся разнастайныя вееры -- асабліва складныя з 
пер'яў экзатычных птушак (напрыклад, страуса). Шырока выкарыстоўваліся па- 
расоны з шоўку і карункаў, што ўзніклі ў 18 ст. ў Францыі. Былі папулярнымі 
вышытыя бісерам сумачкі. прычым на некаторых з іх меліся нават розныя кар- 
ціны (напрыклад, сцэны палявання). Мелі распаўсюджванне карункавыя чэп- 
чыкі для дзяўчынак. У пачатку 19 ст. яшчэ захоўвалася мода насіць з сабой та- 
бакеркі і перыядычна нюхаць табак. Лічыліся моднымі прыгожыя атласныя і 
шаўковыя боцікі з гузікамі і пяцелькамі. Прымаючы гасцей, элегантная дама 19 
ст. надзявала звычайна доўгае свабоднае плацце для «вячэрняга чаю» і туфлікі 
без заднікаў (але упрыгожаныя шоўкам і лентамі рознай формы). У хатняй аб- 
станоўцы насілі нярэдка скураныя туфлікі-лодачкі. У 19 ст. жанчыны асобных 
еўрапейскіх краін пачалі арганізоўваць рух за сваё права ўдзельнічаць у палітыч- 
ных выбарах. Удзельнікі гэтага руху --- «суфражысткі» -- праводзілі разнастай- 
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ныя мітынгі, дэманстрацыі з мэтай 
знайсці больш шырокую падтрымку 
сваіх патрабаванняў. 

Своеасаблівым адлюстраваннем 
духу тых часоў быў створаны ў 
Францыі вельмі раскаваны, свабод- 
ны, нават фрывольны танец «кан- 
кан». На выступленні вядомых тан- 
цоўшчыц канкана прыходзіла адразу 
мноства мужчын, якім было вельмі 
прыемна бачыць не толькі прыга- 
жосць верхняга жаночага адзення, 
але і ўпрыгожаныя карункамі ніжнія  лонданскія суфражысткі. Малюнак пачатку 
спадніцы, зграбныя панчохі, падвязкі ст. 

і нават споднікі на сцёгнах. Аднак каб 

не дапускаць ніякіх непрыстойнасцей 

з боку танцоўшчыц, у Парыжы была выдадзена спецыяльная паліцэйская па- 
станова. Паводле яе, у зале павінен быў прысутнічаць гарадавы, у абавязкі яко- 
га ўваходзіла выдаленне з месца танцаў той дамы, якую канкан натхніў на над- 
звычай смелыя вольнасці. Заможныя і творчыя людзі любілі прымаць удзел У 
разнастайных балях, маскарадах. Напрыклад, карысталіся папулярнасцю аргані- 
заваныя парыжскімі мастакамі балы-маскарады. На іх некаторыя жанчыны 
(натуршчыцы, жонкі асобных мастакоў) мелі вельмі эратычны выгляд, бо ня- 
рэдка вопратка на іх была мінімальнай або ўвогуле адсутнічала. Тады сярод 
наведвальнікаў падобных мерапрыемстваў лічылася абсалютна натуральным, 
што прыгожыя жаночыя ножкі і грудзі не павінны штучна хавацца, а наадва- 
рот, мусілі быць выстаўлены для ўсеагульнага любавання і зстэтычнай асало- 
Ды. 

У 19 ст. амаль ва ўсіх больш-менш буйных гарадах Заходняй Еўропы ўзніклі 
вар'етэ і шантаны. Упершыню яны з'явіліся ў сталіцы Францыі -- Парыжы, які 
быў тады своеасаблівым сусветным заканадаўцам моды ў сферы адпачынку і за- 
баў. У праграму шантанаў уваходзілі музычныя п'есы, спевы і танцы. Нярэдка 
шантаны размяшчаліся ў звычайных піўных, дзе на невысокай сцэне моцна дз- 
кальтыраваныя жанчыны ў кароткіх стракатых спадніцах любілі спяваць усякія 
двухсэнсоўныя песенькі. Многія прадстаўленні вызначаліся відавочнымі фры- 
вольнасцю, вульгарнасцю, нават пошасцю, аднак заўсёды карысталіся нязмен- 
ным поспехам (асабліва сярод мужчын). 

У сярэдзіне 1880-х гг. у Германіі з'явіліся першыя аўтамабілі, аднак да пачат- 
ку 20 ст. яны заставаліся прадметам раскошы і карыстацца імі маглі толькі са- 
мыя багатыя людзі. У многіх еўрапейскіх гарадах па вуліцах ездзілі т.зв. «омні- 
бусы» -- спецыяльныя павозкі, якія везлі коні. Выкарыстанне веласіпедаў як 
новага сродку перамяшчэння стала папулярным у другой палове 19 ст. Праўда, 
спачатку на веласіпедах ездзілі толькі мужчыны, а больш познія мадэлі былі 
паспяхова асвоены і жанчынамі. Узнікненне чыгуначнага транспарту спачатку ў 
Заходняй Еўропе, а некалькі пазней і ў Амерыцы прывяло да прыкметнага па- 
скарэння і павелічэння транспартных патокаў. Людзі ўпершыню атрымалі маг- 
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чымасць даволі хутка ездзіць па розных справах (праца, адпачынак) у іншыя га- 
рады, вёскі, да мора. 

Дзякуючы больш дасканалым сродкам перамяшчэння на працягу 19 ст. 
многія еўрапейскія вучоныя, падарожнікі, купцы перасяленцы ў пошуках но- 
вых зямель, багаццяў і прыбытковай працы адпраўляліся ў далёкія паездкі на 
іншыя кантыненты. З цягам часу многія людзі пераязджалі на новыя месцы 
разам са сваімі сем'ямі для пастаяннага пражывання. Там яны звычайна ат- 
рымлівалі немалыя зямельныя надзелы, разбівалі плантацыі, займаліся зем- 
ляробствам, жывёлагадоўляй. будавалі чыгункі. фабрыкі, заводы, школы, хра- 
мы, праводзілі місіянерскую дзейнасць і да т.п. Так паступова ўзнікалі і ўзмац- 
няліся калоніі вядучых, найбольш магутных еўрапейскіх дзяржаў. 

У 19 ст. спорт пачаў адыгрываць адну з вядучых роляў у грамадскіх забавах 
і ўцехах. Найбольш папулярнымі відамі спорту былі тэніс, катанне на кань- 
ках, лыжах, санках, веласіпедны спорт і інш. Таму невыпадкова ўзрастанне 
ролі спорту прывяло ў канцы стагоддзя (1896) да адраджэння вядомых яшчэ 
ў антычнай Грэцыі Алімпійскіх гульняў. У канцы 19 ст. ўзнікла і хутка набы- 
ла папулярнасць яшчэ адна форма правядзення свабоднага часу -- прагляд 
першых кароткаметражных (а пазней і поўнаметражных) кінафільмаў. 





азвіцце сусветнай 
культуры ў ХХст. 





20 ст. -- гэта стагоддзе надзвычай хуткага, імклівага і рознабаковага развіцця 
навукі і тэхнікі, перыяд узнікнення мноства новых кірункаў і стыляў у розных 
галінах сусветнай культуры (архітэктура, музыка, літаратура, філасофія). З па- 
чатку 20 ст. прыкметна абвастрыліся эканамічныя і палітычныя супярэчнасці 
паміж найбольш буйнымі дзяржавамі, што прывяло да дзвюх буйнейшых сус- 
ветных войнаў у гісторыі чалавецтва. У першай палове 20 ст. завяршылася ста- 
наўленне індустрыяльнай цывілізацыі, а ў другой палове ---адбыўся пераход да 
т.зв. постіндустрыяльнай (ці інфармацыйнай) цывілізацыі. У 1960-я гг. ўтвары- 
лася група дзяржаў «трэцяга свету», куды ўвайшлі краіны, якія вызваліліся ад 
каланіяльнай залежнасці. Працяглы час -- з сярэдзіны 20 ст. да канца 1980-х 
ГГ. -- сусветная культура развівалася ва ўмовах т.зв. «халоднай вайны» паміж 
капіталістычнай і сацыялістычнай сістэмамі. 


Адметныя рысы культуры 


У 20 ст. ў свеце працягвалі суіснаваць культуры розных гістарычных тыпаў і 
ўзроўняў. Мела месца т.зв. «дэцэнтралізаванасць» культуры, што праяўлялася ў 
адсутнасці адзінага вядучага цэнтра сусветнай культуры, якім на працягу не- 
калькіх папярэдніх стагоддзяў была Францыя. Для сусветнай культуры была 
ўласціва надзвычайная разнастайнасць мастацкіх стыляў, кірункаў, падыходаў. 
Адбыўся канчатковы падзел культуры на дзве асноўныя формы -- элітарную і 
масавую. Узмацніліся праявы «культурнага сінкрэтызму» -- г.зн. стыхійнага, 
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або свядомага, узаемапранікнення, сінтэзу розных 
культурных з'яў і традыцый. З'явіўся шэраг «суб- 
культур» (найперш маладзёжных), узмацніўся пра- 
цэс «дэгуманізацыі» -- своеасаблівага абясчала- 
вечвання культуры. 


Навука і тэхніка 





У 20 ст. адбылася сапраўдная (другая па ліку 

пасля першай у папярэднім стагоддзі) навуковая 

гЁ рэвалюцыя, у выніку чаго ўзнікла новая, некла- 
січная навука, якая мела пераважна не зэмпірыч- 

Зігмунд Фрэйд. ны, а тэарэтычны характар. У навуцы паступова 


ўзмацніліся плюралізм (разнастайнасць поглядаў і 

падыходаў) і рэлятывізм (адноснасць, усведамлен- 
не ісціннасці тэорыі толькі ў межах пэўнай сістэмы каардынат). Да ліку най- 
больш значных навуковых і тэхнічных дасягненняў 20 ст. можна аднесці ад- 
крыццё ядзернай энергіі і стварэнне ядзернай зброі, узнікненне касманаўтыкі: 
вынаходніцтва магнітафонаў, відэамагнітафюнаў, тэлевізараў, камп'ютэраў, раз- 
настайнай бытавой тэхнікі; развіццё транспарту (аўтамабілі, самалёты); удаска- 
наленне сродкаў сувязі, камунікацыі (радыётэлефон, тэлефакс, электронная 
пошта, «Інтэрнет») і інш. 

У пачатку 20 ст. былі створаны квантавая тэорыя нямецкага фізіка Макса Планка 
(1900) і тэорыя адноснасці нямецкага фізіка Альберта Эйнштэйна (1905, 1914). У той 
жа перыяд было распрацавана вучэнне аўстрыйскага псіхолага і ўрача-псіхіятра Зіг- 
мунда Фрэйда (1856--4939) --- «псіхааналіз», які аказаў даволі прыкметны і неадна- 
значны ўплыў на развіццё філасофска-псіхалагічнай думкі і мастацкай культуры. У 
1903 г. ўдалося ўстанавіць радыёсувязь паміж Англіяй і ЗША, а браты Райт зрабілі 
першы паспяховы палёт на аэраплане з бензінавым рухавіком, г.зн. на першым са- 
малёце. У 1912 г. нарвежскі падарожнік Руаль Амундсен упершыню дасягнуў Паў- 
днёвага полюса, а амерыканец Генры Форд прыступіў да масавай вытворчасці аўта- 
мабіляў. Шатландскі даследчык Аляксандр Флемінг у 1928 г. адкрыў пеніцылін -- 
першы антыбіётык. У 1939 г. Хан і Штрасман (Германія) адкрылі працэс ядзернага 
дзялення, а праз тры гады італьянскі фізік Энрыка Фермі стварыў у ЗША першы 
ядзерны рэактар. Першы камп'ютэр «Марк І» (г. Манчэстэр; Англія) быў створаны ў 
1948 г. У 1953 г. антлічанін Крык і амерыканец Уостсан адкрылі структуру ДНК. У 
1957 г. СССР запусціў першы касмічны апарат («Спутник- І»). Савецкі касманаўт 
Юрый Гагарын у красавіку 1961 г. здзейсніў першы пілатуемы палёт у космас. Су- 
месны англа-французскі праект -- першы звышгукавы пасажырскі авіялайнер 
«Канкорд» -- у 1976 г. пачаў рэгулярныя трансатлантычныя пералёты. У [1981 г. ад- 
быўся першы палёт касмічнага карабля шматразовага выкарыстання «Шатл» (ЗША). 


Рэлігія і царква 
Становішча рэлігіі і царквы ў 20 ст. было неадназначным і даволі складаным. 
Працягваўся працэс далейшай секулярызацыі грамадства. Сёння многія людзі 
на Захадзе з'яўляюцца па сутнасці атэістамі, або вернікамі толькі па «старой 
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звычцы» -- г.зн. павярхоўна, фармальна. Аднак 
сёння прыблізна тры чвэрці насельніцтва Зямлі 
прызнаюць сябе веруючымі, прычым па колькасці 
вернікаў найбольш масавымі з'яўляюцца наступ- 
ныя рэлігіі: хрысціянства (каля 2 млрд.чал., сярод 
іх католікаў -- прыблізна 1 млрд., пратэстантаў -- 
больш за 500 млн., праваслаўных -- звыш 220 
млн. чал.), іслам (больш за 1,2 млрд. чал.), індуізм 
(каля 800 млн. чал.), будызм (прыблізна 360 млн. 
чал.). Прыхільнікамі родаплемянных вераванняў 
з'яўляюцца каля 90 млн.чал, а паслядоўнікамі не- 
традыцыйных рэлігій (тэасофія, Агні-Иога, Цар- 
ква сайснталогіі, Новы век і інш.) -- прыблізна 
100 млн.чал. Да няверуючых сябе адносяць каля 
930 млн. чал., а да атзістаў -- 210 млн. чалавек. 

Новым феноменам рэлігійнага жыцця пачатку 
20 ст. стаў т.зв. «экуменізм». Гэты тэрмін азначае 
рух за аб'яднанне ўсіх хрысціянскіх цэркваў. Экуменічны рух узнік па ініцыя- 
тыве пратэстанцкай царквы, а яго каардынатарам выступіў Сусветны Савет 
цэркваў, куды ўваходзяць прадстаўнікі большасці пратэстанцкіх і праваслаўнай 
канфесій. Акрамя таго, прадстаўнікі розных рэлігій -- хрысціянства, будызм, 
іслам і інш. -- нярэдка аб'ядноўваюцца ў рух за мір, сацыяльны прагрэс і гума- 
нізм. У шэрагу раёнаў свету ўзніклі т.зв. «сінкрэтычныя рэлігіі», якія вызнача- 
юцца стыхійным сінтэзам хрысціянства і мясцовых вераванняў. Выявілася так- 
сама тэндэнцыя да сінтэзу, аб'яднання ўсіх рэлігій свету ў адзіную, што харак- 
тэрна для розных рэлігійных і містычных вучэнняў (напрыклад, тэасофіі А.Бла- 
вацкай і «Царквы Уніфікацыі» Муна). Прыблізна з сярэдзіны 1960-х гт. у 
высокаразвітых заходніх краінах пачаўся росквіт т.зв. «нетрадыцыйных» рэлігій. 
Гэты росквіт быў звязаны з тагачаснымі маладзёжным рухамі, якія прымалі раз- 
настайныя формы -. напрыклад, барацьба з канфармізмам, супраць вайны ва 
В'етнаме (у Злучаных Штатах Амерыкі), а таксама «сексуальная» і «псіхадэліч- 
ная» (або «наркатычная») рэвалюцыі і да т.п. Адраджаюцца «новыя», «усход- 
нія», «неаязычніцкія» рэлігіі, секты -- крышнаізм, «Рух Ісуса» (ці «Ісус-рэвалю- 
цыя»), «Царква Сайснталогіі» (т.зв. «дыянетыка») і інш. 





Луі Армстранг. 


Музыка 


Музычная культура 20 ст. вызначалася дзюма асноўнымі тэндэнцыямі -- пе- 
раемнасць і далейшае развіццё класічнай музыкі, імкненне музыкантаў да но- 
вых сродкаў творчага самавыяўлення. У музычным мастацтве было вядома 
шмат разнастайных стыляў і кірункаў. Некаторыя з іх узніклі раней і творча 
развіваліся, а іншыя, наадварот. узніклі толькі ў 20 ст. (напрыклад, блюз, джаз, 
рок-н-рол. поп-музыка і інш.). Блюз (ад англ. Мце5 -- меланхолія, смутак) -- 
адмысловы песенны жанр афраамерыканскай музыкі, што склаўся ў пачатку 20 ст. 
Па сваёй мелодыі, інтанацыі, форме блюз найбольш дакладна выявіў дух і све- 
таўспрыманне неграў ЗША. Сярод яго вядучых выканаўцаў -- Бэсі Сміт, Эла 
Фіцджэральд. Джаз -- від музычнага мастацтва, для якога характэрны імправі- 
зацыйнасць і своеасаблівае спаборніцтва ў ансамблевым дыялагічным музыцы- 
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раванні, а таксама індывідуальна-кампазітарскі 
пачатак. Склаўся ў пачатку 20 ст. на поўдні ЗША 
у выніку сінтэзу розных форм музычнага фальк- 
лору «чорных» з папулярна-бытавой, песенна-тан- 
цавальнай музыкай «белых». Адпаведны тып ан- 
самбляў і аркестраў называецца «джаз-бэнд». З 
1920-х гг. пачалося яго распаўсюджванне ў краі- 
нах Еўропы, а пазней і Азіі. Джаз аказаў пэўны 
ўплыў на кампазітарскую музыку ХХ ст. Сярод 
найбольш яркіх джазавых выканаўцаў -- Луі Арм- 
странг, Дызі Гілеспі, Дзюк Элінгтон. 

У музышы даволі важную ролю пачалі адыгры- 
ваць новыя, створаныя ў выніку развіцця навукі і 

тэхнікі розныя музычныя прыстасаванні --- элек- 

ЬЬ. трычныя гітары, сінтэзатары, музычныя камп'ю- 

г тэры і інш. Электронная музыка ўзнікла ў ЗША 

пасля другой сусветнай вайны і азначала музыку, 

створаную з дапамогай злектронна-акустычнай 

апаратуры. Сфаміравалася сістэма падрыхтоўкі і 

ўсямернай падтрымкі музычных «зорак», на якіх актыўна працуюць больш- 
менц вядомыя кампазітары, паэты-песеннікі, менеджэры, прадзюсеры. 

Сярод прадстаўнікоў класічнай музыкі 20 ст. найбольш вядомымі і яркімі 
з'яўляліся аўстрыйскі кампазітар Густаў Малер (1860-1911) -- папярэднік му- 
зычнага экспрэсіянізму, аўтар многіх сімфоній, англійскі кампазітар Бенджамін 
Брытэн (1913--76) -- стваральнік многіх опер, у якіх арганічна спалучаюцца 
класіка, нацыянальныя традыцыі з сучаснымі мастацкімі сродкамі, а таксама 
аўстрыйскі кампазітар Арнольд Шёнберг (1854-1951) -- аўтар опер, кантат, 
песень, тэарэтык музычнага экспрэсіянізму, кіраўнік «новай венскай школы», 
заснавальнік атанальнай музыкі і дадэкафоніі. Нямецкі кампазітар Рыхард 
Штраус (1864- 4949) быў аўтарам опер, сімфанічных паэм, у якіх заўважаюцца 
рысы экспрэсіянізму і неакласіцызму. Амерыканскі кампазітар Джордж Гер- 
швін (1898-1937) напісаў мноства опер, сімфанічных твораў, мюзіклаў, песень, 
быў прадстаўніком т.зв. «музычнага амерыканізма», у якім арганічна спалучалі- 
ся рысы джаза, акадэмічнай і эстраднай музыкі. Ігар Стравінскі (1882-1971), 
які жыў пераважна ў ЗША, звяртаўся да розных музычных напрамкаў, быў на- 
ватарам у галіне метрарытмікі, аркестроўкі, гармоніі, аўтарам многіх опер, бале- 
таў, кантат, духоўных псалмоў. Амерыканскі кампазітар Леанард Бернстайн 
(1918--90) праславіўся сваімі балетамі, операмі, сімфоніямі, мюзікламі. У яго 
музыцы прысутнічаюць элементы джаза, негрыцянскага фальклору. 

На працягу 20 ст. ў самых знакамітых оперных тэатрах свету (у Мілане, Па- 
рыжы, Берліне, Рыме, Нью-Йорку, Лондане) з вялікім поспехам ішлі оперы та- 
кіх музычных геніяў, як Моцарт, Вердзі, Шуман, Чайкоўскі і інш. Буйнейшы 
оперны тэатр у свеце -- «Метраполітэн-опера» (г. Ныю-Йорк) -- працуе пера- 
важна на аснове часовых запрашэнняў музыкантаў, кампазітараў, дырыжораў, 
спевакоў, рэжысёраў-пастаноўшчыкаў. У музычных школах, вучылішчах і кан- 
серваторыях Еўропы навучэнцы атрымліваюць музычную адукацыю, найперш 
выконваючы творы Баха, Шапэна, Ліста, Рахманінава. 
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Джордж Гершвін. 


Пад уплывам т.зв. «масавай культуры» найболь- 
шую папулярнасць на працягу другой паловы 20 ст. 
атрымалі такія жанры музычнага мастацтва, як 
поп- і рок-музыка. Поп-музыка (ад англ. «роршаг 
тцбіс» --- папулярная музыка) -- гэта сукупнасць 
плыняў масавай музычнай культуры. якія пачалі 
актыўна распаўсюджвацца з 1950-х гг. Уключае 
розныя музычныя стылі -- «фолк» і «кантры» (па- 
ходзіць ад традыцый сельскага фальклору белых 
жыхароў ЗША), «соул» (спалучэнне элементаў 
«рытм-энд-блюза» і рэлігійных песнапенняў), 
«фанк» (спалучэнне «госпел» і танцавальнай му- 
зыкі афрыканскага паходжання); «рэгі» (ці «рэ- 
гей», з элементамі традыцыйнай музыкі народаў , 
Карыбскага басейна), «дыска» (Ці «еўрадыска», Брытанская рок-група «Бітлз». 
танцавальная музыка еўрапейскіх дыскатэк) і інш. 
Рок-музыка --- кірунак у еўрапейскай і амерыкан- 
скай папулярнай музыцы (з 1950-х гг.), які зара- 
дзіўся на хвалі сацыяльных «Нонканфармісцкіх» 
маладзёжных рухаў. Узнікла ў ЗША у сярэдзіне 20 ст. 
ў форме «рок-н-рола», найбольш вядомым прад- 
стаўніком якога быў Элвіс Прэслі. Набыла сусвет- 
ную вядомасць з 1960--70-х гг., дзякуючы най- 
перш творчасці брытанскіх рок-груп «Бітлз», «Ро- 
лінг Стоунз», «Куін». У рок-музыцы рытмічны і 
гарманічны пачаткі звычайна прэваліруюць над 
меладычным. З сярэдзіны 20 ст. склалася сістэма 
падрыхтоўкі т.зв. «зорак» папулярнай музыкі. 
Найбольш яркімі сярод такіх «зорак» былі Элвіс 
Прэслі, Фрэнк Сінатра, а пазней --- Элтан Джон, 
Дэвід Боуі, Мадонна, Майкл Джэксан, Джордж 
Майкл і інш. 

Шырокай папулярнасці поп- і рок-музыкі ў значнай ступені паспрыялі су- 
часныя дасягненні навукі і тэхнікі (тэлебачанне, радыё, аудыё-, відэакасеты, Ві- 
дэакліпы. кампакт-дыскі, СЮГ-гот, сінглы). Яскравым адлюстраваннем гэтай 
тэндэнцыі стала, напрыклад. сусветная вядомасць лідэраў па колькасці хітоў і 
прададзеных дыскаў (іх імёны занесены нават у «Кнігу рэкордаў Гінеса») -- 
брытанскай групы «Бітлз» і шведскай групы «АББА». У канцы 20 ст. ў заходняй 
папулярнай музыцы пачалі карыстацца надзвычайным поспехам іспанамоўныя і 
лацінаамерыканскія выканаўцы (бацька і сын Іглесіясы -- Хуліо і Энрыке), 
Глорыя Эстэфан, Рыкі Марцін, Джэніфер Лопес і інш. 

Сярод найбольш выдатных і знакамітых оперных спевакоў 20 ст. --італьян- 
скія (Энрыка Каруза, Марыё дэль Монако, Лучана Павароці) і іспанскія тэнары 
(Пласіда Дамінга, Хасэ Карэрас), італьянскі барытон Ціта Гобі, а сярод опер- 
ных спявачак -- грэчанка Марыя Калас, іспанка Мантсерат Кабалье, італьянка 
Рэната Тэбальдзі. Усе яны з'яўляліся найлепшымі прадстаўнікамі стылю «бель- 
канта» (ад італ. «БІ сапіо» - літ. «цудоўнае спяванне»), для якога характэрны 
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Энрыка Каруза. 


віртуознасць, лёгкасць, прыгажосць, вышэйшае 
майстэрства выканання. Асобных з іх яшчэ пры 
жыцці называлі «вялікімі», «геніяльнымі», «Непа- 
раўнальнымі», нават «боскімі» выканаўцамі, а пас- 
ля смерці амаль аднадушна прызнавалі лепшымі 
спевакамі стагоддзя (Энрыка Каруза, Марыя Ка- 
лас). У канцы 20 ст. некаторыя знакамітыя опер- 
ныя спевакі ўпершыню пачалі выступаць разам з 
вядомымі прадстаўнікамі папулярнай музыкі. У 
якасці прыкладаў можна прывесці дуэты Пласіда 
Дамінга з Хуліа Іглесіясам, Лучана Павароці з 
Мэрайяй Кэры, Селін Дзіён, Рыкі Марцінам і 
інш. Асобныя спевакі ў сваёй творчасці паспяхова 
«сумяшчаюць» оперу і эстраду (напрыклад, англі- 
чанка Сара Брайтман, італьянец Андрэа Бачэлі). 
Прычым сляпы тэнар А.Бачэлі атрымаў сусветную 
вядомасць і шырокую папулярнасць у значнай 
ступені дзякуючы свайму, на думку многіх слуха- 
чоў і крытыкаў, «аднаму з самых прыгожых гала- 
соў у свеце». 





Філасофія 

На працягу 20 ст. ўзніклі і больш-менш шырока 
распаўсюдзіліся такія філасофскія кірункі, як неа- 
пазітывізм, экзістэнцыялізм, неатамізм, постма- 
дэрнізм. Сярод найбольш вядомых прадстаўнікоў 
неапазітывізму -- аўстрыйскі філосаф Людвіг Віт- 
генштэйн (1889-1951), Рудольф Карнап (1891-- 
1970), а таксама Ф.Франк, О.Нейрат, Б.Расел. Га- 
лоўнымі задачамі неапазітывізму лічыліся распра- 
цоўка метадаў лагічнага ці лінгвістычнага аналізу 
ведаў -- г.зн. найперш філасофскай, навуковай, 
штодзённай мовы. Філосафы-неапазітывісты арыентаваліся пераважна на «ма- 
тэматычную логіку» (якая разглядалася як «ісціннае мысленне»), а таксама на 
«вопытныя навукі». што паддаюцца дакладнай верыфікацыі. Неапазітывізм ім- 
кнуўся адасобіцца ад праблем сацыяльнага жыцця, грамадскіх навук, якія лічы- 
ліся «несапраўднымі», паколькі не паддаюцца вопытнай праверцы. Адыграў 
значную ролю ў развіцці сучаснай логікі, семіётыкі, філасофіі навукі. 

Экзістэнцыялізм (ад позналац. «ехізіепина» -- «існаванне») узнік у першай па- 
лове 20 ст. ў Германіі, Францыі. Адрозніваюць рэлігійны (прадстаўнікі --К.Яс- 
перс, Г.Марсель) і атэістычны (М.Хайдэгер, Ж.-П.Сартр, А.Камю) экзістэнцыя- 
лізм. Гэты філасофскі кірунак называлі «філасофіяй чалавечага існавання», бо ў 
цэнтры яго ўвагі знаходзіліся праблемы чалавечага быцця, пошуку сэнсу жыцця 
і да т.п. Спасцігаючы сябе як экзістэнцыю, чалавек дабіваецца свабоды, якая 
ёсць выбар самога сябе, сваёй унутранай сутнасці, што накладвае на яго пэўную 
адказнасць за ўсе падзеі ў свеце. Асноўны сэнс і змест экзістэнцыялізму можна 
выказаць наступнай фразай -- «Быць самім сабой, быць верным сабе, выбраць 
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сябе самога». А.Камю лічыў, што абсурд быцця 
з'яўляецца нормай жыццядзейнасці грамадства, 
сутнасцю чалавечай гісторыі. Аднак чалавек паві- 
нен бунтаваць, актыўна супраціўляцца гэтаму «аб- 
сурду быцця», бо толькі тады ён можа захаваць 
самастойнасць сваёй унікальнай асобы ў нашым 
абсурдным свеце. Экзістэнцыялізм аказаў магутны 
ўплыў на мастацкую культуру сярэдзіны- зругой 
паловы 20 ст., а яго галоўныя палажэнні падзялялі 
такія вядомыя творцы, як Э.Хемінгузй, А. Дэ 
Сент-Экзюперы, П.Пікасо і інш. 

Неатамізм з'яўляўся афіцыйнай філасофскай 
дактрынай каталіцкай царквы. Ён у значнай сту- 
пені быў заснаваны на вучэнні сярэдневяковага 
схаласта Фамы Авінскага, якое лічылася адзіна іс- 
ціннай філасофіяй. Найбольш яркія прадстаўнікі 
неатамізму -- французскія рэлігійныя філосафы 
Жак Марытэн (1882- 4973) і Эцьен Анры Жыль- 
сон (1884--1978). Неатамізм быў распаўсюджаны ў Італіі, Іспаніі, Францыі, 
Германіі, ЗША і імкнуўся да стварэння ўсеахопнай філасофскай сістэмы, здоль- 
най знайсці адказы практычна на ўсе актуальныя пытанні практычнага і тэарэ- 
тычнага жыцця сённяшняга чалавецтва. 

Постмадэрнізм (ад слоў росі - пасля Ф «тодет» -- сучасны) узнік у Заход- 
няй Еўропе ў другой палове 20 ст. Сярод яго асноўных прадстаўнікоў -- філо- 
сафы Ж.Дэрыда, Х.Гадамер, М.Фуко і інш. У іх філасофскіх творах разгарнула- 
ся сапраўдная крытыка розуму, рацыяналістычнага пачатку, логікі, сцвярджала- 
ся немагчымасць з дапамогай розуму спасцігнуць ісціну, раскрыць аб'ектыўную 
рэальнасць. 





Жан-Поль Сартр. 


Мастацкая культура 


У мастацкай культуры найбольш уплывовымі стылямі, кірункамі былі рэалізм 
і мадэрнізм (а пазней і постмадэрнізм). З цягам часу мадэрнізм стаў найбольш 
папулярным і распаўсюджаным у свеце (найперш дзякуючы новым сродкам ма- 
савай інфармацыі -- радыё, тэлебачанню, відэа, камп'ютэрам. Калі рэалізм у 
большай супені быў уласцівы сусветнай літаратуры, то мадэрнізм -- пераважна 
выяўленчаму мастацтву, архітэктуры. 

Мадэрнізм (ад «тодете» -- сучасны, найноўшы) як своеасаблівая сукуп- 
насць нерэалістычных кірункаў у мастацтве 20 ст. вызначаўся адмаўленнем кла- 
січнай традыцыі, надзвычайным суб'ектывізмам, разбурэннем вобразнасці логі- 
кі формы, а таксама тэндэнцыямі абсурдызму, мінімальнай сувяззю мастацкіх 
вобразаў, сюжэтаў з рэчаіснасцю. Для яго былі характэрны актыўны пошук но- 
вых форм выяўлення пры дапамозе сінтэзу розных відаў мастацтва, а таксама 
імкненне да аб'яднання розных відаў мастацтва (ад жывапісу і тэатра да мадэ- 
ляў адзення). Постмадэрнізм, ці постмадэрн (ад слоў роз! -- пасля - 
«тодет» -- «сучасны»), -- гэта мастацкі стыль і адначасова спецыфічны спо- 
саб светаўспрымання, паводзін людзей у другой палове 20 ст. Яму ўласцівы 
аб'яднанне ў межах аднаго твора вобразаў, матываў і мастацкіх сродкаў розных 
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гістарычных эпох, рэгіёнаў і субкуль- 
тур, алегарычнасць, своеасаблівая 
«цытатнасць», часам  гратэскнасць, 
незвычайнасць форм. Постмадэрнізм 
поўнасцю адмовіўся ад рацыяналіс- 
тычнага падыходу, гістарычных тра- 
дыцый, Норм, ад параўнання з міну- 
лым і да т.п. 

Найбольш ярка сутнасць мадэрніз- 
му выяўляе т.зв. «авангардызм» (ад 
франц. -- пярэдні край, перадавы ат- 
рад). Гэтае паняцце выкарыстоўваецца 
для абазначэння эксперыментальных 
пошукаў у мастацтве, падкрэслена 
незвычайных мастацкіх сродкаў і 
форм самавыяўлення. Таму да ліку ас- 
ноўных кірункаў мадэрнізму можна 
аднесці найперш такія авангардныя 
Пабла Пікаса. Авіньёнскія дзяўчаты. 1907. плыні ЯК фавізм, экспрэсіянізм, аб- 

стракцыянізм (у форме кубізму), фу- 
турызм, сюррэалізм, дадаізм, поп-арт. 

Фавізм (ад франц. «(аиуе» -- «драпежнік») -- новы кірунак у выяўленчым 
мастацтве, які ўзнік у пачатку 20 ст. Яго асноўныя прадстаўнікі -- французскія 
жывапісцы Анры Маціс (1869-4954; лідэр фавістаў), Андрэ Дэрэн, Морыс дэ 
Вламінк, Альбэр Маркэ, Жорж Русо і інш. Назва кірунку паходзіць ад таго, што 
асобныя крытыкі зневажальна называлі яго прадстаўнікоў «драпежнікамі», «дзі- 
кунамі» з-за мноства яркіх, чыстых колераў. А.Маціс не хацеў «нічога, акрамя 
колеру» і лічыў, што мастак павінен імкнуцца да выяўлення асабістага духу. Фа- 
візм вызначаўся пошукам своеасаблівай прыгажосці і гармоніі, імкненнем даць 
гледачу радасць, задавальненне і мастацкую асалоду. Фавісты імкнуліся не «ка- 
піраваць», а «вынаходзіць» рэчаіснаць на аснове ўнутраных жаданняў і ўяўлен- 
няў. 

Экспрэсіянізм (ад Франц. «ехргеззюп» --- «выяўленне») узнік У Германіі ў па- 
чатку 20 ст. Да ліку яго вядучых прадстаўнікоў адносіліся нямецкія мастакі 
Э.Кірхнер, Э.Нольдэ, М.Пехштэйн, Ф.Марк. Аднак многія даследчыкі першым 
творам, напісаным у духу экспрэсіянізму, лічылі карціну нарвежскага мастака 
Э.Мунка «Крык» (1893). У 1905 г. ў нямецкім горадзе Дрэздэн было створана 
аб'яднанне мастакоў «Мост», якое запрашала ўсіх тых, «хто непасрэдна і непад- 
роблена перадае тое, што яго падахвочвае да творчасці». Экспрэсіянізм быў 
фактычна забаронены ў 1933 г. ў сувязі з прыходам да ўлады нацыстаў, таму 
што Гітлер асабіста абвясціў увесь мадэрнізм «дэгенератыўным мастацтвам», 
якое неабходна знішчыць. Прадстаўнікі экспрэсіянізму найбольш адэкватным 
спосабам пазнання лічылі інтэлектуальную інтуіцыю. Яны спрабавалі выявіць 
не сам знешні свет, а свае да яго адносіны. Для экспрэсіянізму былі ўласцівы 
парушэнне прапорцый і дэфармацыя аб'ектаў, прадметаў, абвостраная экспрэ- 
сія, цяга да абстрактнай абагульненасці, вострая сацыяльная і антываенная па- 
зіцыя, імкненне выявіць трагізм чалавечага быція. 
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Абстракцыянізм (абстрактнае мас- 
тацтва) як асобны мастацкі напрамак 
узнік у пачатку Ж ст. Для яго харак- 
тэрны вельмі абстрагіраваныя вобра- 
зы, якія практычна ніяк не звязаны з 
рэчаіснасцю, крайняя фармалізацыя 
агульнай кампазіцыі, адвольнае, часам 
хаатычнае спалучэнне геаметрычных 
форм, колеравых ліній і плям. Най- 
больш яскравым праяўленнем, пры- 
кладам і адначасова формай «абстрак- 
тнага мастацтва» стаў т.зв. «кубізм» 
(ад франц. «сцБе» --- куб), які сфармі- 
раваўся ў пачатку 20 ст. ў Францыі. 
Сярод яго заснавальнікаў і асноўных 
прадстаўнікоў -- П.Пікаса, Ж.Брак, 
Р.Дэлон, П.Мандрыян і інш. Адзін з 
лідэраў гэтага напрамку -- Пабла Пі- 
касо -- падкрэсліваў, што ў жывапісе 
«важныя толькі знаходкі», а праяўлен- 
не ўсякіх пачуццяў адвяргаецца. Ку- 
бізм на першы план ставіў фармаль- 
ныя эксперыменты --- выяўленне про- 
стых устойлівых геаметрычных форм 
(куб, конус, цыліндр), аб'ёмнай фор- 
мы на плоскасці, раскладанне складаных форм на простыя. У творах кубізму 
нярэдка выяўляліся прыкметы сучаснай індустрыяльнай цывілізацыі --- заводы, 
фабрыкі, друкаваныя тэксты, бутэлькі і да т.п. 

Футурызм (ад лац. «бшпіт»-- будучыня) сфарміраваўся ў Італіі ў пачатку 
20 ст. Сярод асноўных прадстаўнікоў -- італьянскія жывапісцы Ф.Марынсеці, 
У.Бачоні, Дж.Северыні і інш. Атрымаў пэўнае пашырэнне і ў галіне скульпту- 
ры, літаратуры. Футурысты адмаўлялі традыцыйную культуру, яе мастацкія нор- 
мы і каштоўнасці, не прызнавалі гармонію ў якасці прынцыпу мастацтва, свя- 
дома дэфармавалі прапорцыі, формы (іх патрабаванне -- «адкрыць фігуру, як 
вакно» дзеля паказу яе светапранікальнасці, унутраных аб'ёмаў). Замест эстэты- 
кі прыгожага яны падтрымлівалі «эстэтыку лакаматываў, браняносцаў і аўтама- 
біляў». Прадстаўнікі фугурызму праслаўлялі індустрыяльную цывілізацыю і су- 
часны вялікі горад. У галіне літаратуры Футурыстычныя творы вызначаліся дэ- 
фармацыямі слоў, выкарыстанем матэматычных і музычных знакаў, «тэлеграф- 
най мовы» і да т.П. 

Сюррэалізм (ад «зш» --- звыш “Б «геаіізт» --- рэалізм Ў «звышрэалізм») склаў- 
ся ў 1920-х гг. пераважна ў Францыі, а затым распаўсюдзіўся ў іншых краінах. 
Сярод найбольш вядомых прадстаўнікоў -- мастакі Ж.Міро, Ж.Эарп, М.Эрнст, 
С.Далі, Р.Магрыт: пісьменнікі А.Брэтон, Ф.Супо і інш. Абвясціў крыніцай мас- 
тацкай творчасці і натхнення сферу падсвядомага (інстынкты, галюцынацыі, 
сны), творчым метадам -- разрыў лагічных сувязей, замененых свабоднымі аса- 
цыяцыямі, а галоўнай мэтай -- сацыяльнае і маральна-інтэлектуальнае вызва- 
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Сальвадор Далі. Атамная Леда. 1949. 


ленне чалавека. Сюррэалізм абапіраў- 
ся на ірацыяналізм, алагізм, на кан- 
цэпцыю неўсвядомленага З.Фрэйда. 
Атрымаў шырокае міжнароднае рас- 
паўсюджванне, выступаў супраць ка- 
мерцыяналізацыі мастацтва. Сусвет- 
ную вядомасць набыў адзін з апошніх 
мастацкіх геніяў 20 ст. іспанскі жыва- 
пісец Сальвадор Далі (1904-4989), які 
стварыў мноства арыгінальных карцін 
на гістарычныя, рэлігійныя, філасоф- 
скія тэмы -- «Прадчуванне грама- 
дзянскай вайны ў Іспаніі» (1936), 
«Атамная Леда» (1949), «Тайная вячэ- 
ра» (1955), «Сон Хрыстафора Калум- 
ба» (1959) і інш. 

Дадаізм узнік у перыяд першай сус- 
ветнай вайны ў Швейцарыі ў пачатку 
20 ст. Групы дадаістаў існавалі такса- 
ма ў Германіі, ЗША, Францыі. Сярод 
яго асноўных прадстаўнікоў -- 
М.Дзюшан, Х.Арп, М.Эрнст, К.Шві- 
Царква Саграда-Фаміліа. Канец ХІХ - па- засне аа наме най біда: 
чатак ХХ ст. Барселона. Іспанія. Архітэк- 
тар Антоніа Гаудзі. вы твораў, разбурэнне мастацкай фор- 

мы, прапаганда выпадковасці, выка- 

рыстанне прыёмаў пародыі на твор- 

часць, сацыяльная крытыка. Дадаісты 
нярэдка выкарыстоўвалі ў сваіх творах ужо «гатовыя рэчы» (або «геаду-таде») 
прамысловай вытворчасці -- веласіпеднае кола, расчоска, сушылка для бутэлек 
і інш. М.Дзюшан у 1914 г. выставіў на ўсеагульны агляд «Веласіпеднае кола», а 
пазней і звычайны пісуар, які ён назваў «Фантан» (1918). 

Поп-арт (ад англ. рор ай - агульнадаступнае, папулярнае мастацтва) узнік 
на аснове прынцыпаў дадаізму ў другой палове 20 ст. Яго прадстаўнікі часта 
выкарыстоўвалі ў сваіх кампазіцыях рэальныя бытавыя прадметы (кансервавыя 
слоікі, часткі машын, старыя рэчы) і іх механічныя копіі (фотаздымкі, рэпра- 
дукцыі, муляжы, выразкі з коміксаў і ілюстраваных часопісаў). Поп-арт лічыў 
выпадковае, адвольнае спалучэнне падобных рэчаў сапраўдным сучасным мас- 
тацтвам. Сярод яго адметных рыс -- парадаксалізм і абсурднасць, іронія і сар- 
казм, імкненне паказаць адваротны бок розных традыцыйных з'яў і феноменаў, 
свядомае парушэнне рэальных прапорцый і аб'ёмаў, перакананне ў тым, што 
«ўсё ёсць мастацтва». Прыхільнікі поп-арту былі аднымі з ініцыятараў такіх но- 
вых форм мастацкага самавыяўлення, як «інсталяцыя» (прасторавая кампазі- 
цыя, створаная мастаком з розных матэрыялаў і вырабаў, прыродных аб'ектаў, 
візуальнай ці тэкставай інфармацыі), «энвайранмент» (вялізная прасторавая 
кампазіцыя, якая нагадвае навакольнае асяроддзе, напрыклад, імітацыя інтэр'е- 
раў з фігурамі людзей або гульнёвай прасторы, што прадугледжвае пэўныя дзе- 
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янні гледачоў), «хэпенінг» (імправіза- 
ванае тэатралізаванае дзеянне; разлі- 
чанае на спантанныя акцыі выканаў- 
цаў і непасрэдны актыўны ўдзел гле- 
дачоў) і інш. 

У 20 ст. ўзнікла і адмысловая твор- 
часць «насценных жывапісцаў», якія 
стваралі свае карціны на сценах жы- 
лых дамоў і грамадскіх пабудоў, пло- 
тах. Упершыню назву «графіці» атры- 
малі карціны на сценах метрапалітэна 
і дамоў у бедных кварталах Нью-Йор- 
ка. Сюжэты графіцістаў былі падоб- 
ныя на творчасць прадстаўнікоў поп- 
арта, аднак іх карціны не вызначаліся 
такім песімістычным поглядам на 
звычаі і традыцыі народных мас. У су- 
часны перыяд мастацтва «графіці» 
зноў адраджаецца ў розных краінах 
свету. 





1 Вальтэр Гропіус. Уваход на фабрыку Фа- 
Архітэктура тус. Каля м 

На працягу 20 ст. вядучымі кірунка- 
мі ў архітэктуры былі «функцыяна- 
лізм», «канструктывізм», «постмадэр- 
нізм». Адначасова ўзніклі і большц- 
менш плённа развіваліся іншыя архі- 
тэктурныя напрамкі -- напрыклад, 
«інтэрнацыянальны стыль», «сучасная 
архітэктура», «арганічная архітэктура», 
«неакласіцызм», «рацыяналізм». У 20 ст. 
на сусветную архітэктуру пачаў даволі 
моцна ўплываць наруковачакнаНЫ Ле Карбюзье. Віла Савуа. 1920-1930. 
прагрэс, у выніку чаго з'явіліся кар- 
касныя (гэта дазволіла рабіць суцэль- 
нае шкляненне сцен) і жалезабетонныя канструкцыі, якія далі магчымасць 
узводзіць будынкі павышанай этажнасці -- т.зв. «хмарачосы». Першыя хмара- 
чосы з'явіліся ў ЗША яшчэ ў канцы 19 ст. 

Адным з найбольш выдатных і самабытных архітэктараў 1-й чвэрці 20 ст. 
з'яўляўся іспанец Антоніа Гаудзі (1852-1926), які ў сваёй творчасці спалучаў 
рысы неаготыкі, мадэрна і сюррэалізму. У сваіх незвычайных пабудовах ён ім- 
кнуўся дабіцца ўражання небывалай фантастычнасці і вычварнасці. Яскравым 
сведчаннем такога падыходу можа служыць манументальная Царква «Саграда 
Фамілія» (літар. «Святога сямейства»; 1884---1926), узведзеная ў родным горадзе 
архітэктара -- Барселоне. 

Функцыяналізм (ад лац. «бипсіо» -- выкананне) аформіўся ў еўрапейскай і 
амерыканскай архітэктуры ў 1930-я гг. Яго найбольш адметныя рысы -- максі- 
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Фрэнк Ллойд Райт. Віла Каўфман. 1936-- 
1939. ЗША. 


мальная утылітарнасць, перавага пра- 
ктычных функцый, жыццёвых, чала- 
вечых патрэбнасцей у вызначэнні пла- 
наў і формаў пабудоў. Сярод асноў- 
ных прадстаўнікоў функцыяналізму -- 
француз швейцарскага паходжання 
Шарль Эдуар Жэнэрэ (псеўданім -- 
Ле Карбюз'е), фін Алвар Аалто, немец 
Вальтэр Гропіус (ён у 1919 г. заснаваў 
мастацкую школу «Баухаус» для наву- 
чання архітэктуры і мастацкаму афар- 
мленню прамысловых вырабаў), аме- 
рыканец Л.Саліван (менавіта яму на- 
лежыць формула «Форму вызначае 
функцыя»), М.Міс ван дэр Роз і інш. 
Ле Карбюз'е (1887--1965) прымяняў 
адкрытыя. арлы. ў ніжніх. паверхах. бу- 
дынкаў, свабодную планіроўку і кам- 
пазіцыю фасада, плоскае пакрыццё. 
Ён у 1922 г. на аснове ідзі горадца-сада 
распрацаваў праект сучаснага горада 
на 3 млн. жыхароў. Спецыфіку агуль- 
нага падыходу функцыяналізму да па- 
будоў дакладна і лаканічна выказаў 
иямецкі архітэктар Бруна Таут -- 
«Што добра функцыянус, то добра і 
выглядае». 

Канструктывізм ад лац. «соп5іпіс- 
до» -- пабудова) узнік у 1-й трэці 
20 ст. Для яго ўласцівы збліжэнне 
мастацтва з практыкай індустрыяльна- 
га побыту, асіметрычнасць контураў 
будынкаў, геаметрызацыя контураў, 
агаленне тэхнічнага боку пабудоў, 
шырокае выкарыстанне шкла замест 
сцен, жалезабетону, плоскіх дахаў. 

Мадэрнізм (мадэрн) і постамадэр- 
нізм (постмадэрн) -- напрамкі ў мас- 
тацкай культуры Еўропы і Амерыкі, 
якія ўзніклі і затрымалі шырокае рас- 
паўсюджванне ў 20 ст. Для мадэрна 
ўласцівы такія рысы, як адсутнасць сі- 
метрыі, разнастайнасць дэкору, арга- 
нічнае зліццё канструктыўных і дэка- 
ратыўных элементаў,  вытанчанас 
афармленне фасадаў. Для архітэктуры 
постмадэрнізму характэрны спалучэн- 
не (нярэдка незвычайнае) архітэктур- 
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ных форм мінулага і сучаснасці, фасалы з вокнамі 
незвычайных контураў, дамы з карнізамі, калана- 
дамі, франтонамі, выкарыстанне нетрадыцыйных 
матэрыялаў, восевыя магістралі і да т.п. 

«Сучасная архітэктура» -- комплекс творчых 
напрамкаў і метадаў, што ўзніклі ў пачатку 20 ст. 
Сярод яго прадстаўнікоў -- буйнейшыя архітэкта- 
ры Шарль Эдуар Ле Карбюз'е, Фрэнк Ллойд 
Райт, Людвіг Міс ван дэр Роэ, Оскар Німейер, 
Алва Аалто, Кэндзо Тангэ. Да ліку найбольш зна- 
камітых твораў-сімвалаў майстроў «сучаснай архі- 
тэктуры» можна аднесці вілы Райта, шкляныя ве- 
жы ван дэр Роэ, а таксама новыя гарады, што бу- 
даваліся па праектах Ле Карбюз'е і Німейера. Для 
«сучаснай архітэктуры» уласцівы абвостранае па- 
чуццё сучаснасці, пошук навізны, новых мастац- 
кіх сродкаў адлюстравання рэалій індустрыяльнага 
грамадства, свабода эксперымента, імкненне ства- 
раць прасторавыя формы для небывалых у мінулым тыпаў пабудоў (хуткасныя 
магістралі, аэрапорты, вакзалы, буйныя жылыя масівы). Узорамі падобных па- 
будоў можна лічыць забудову новай сталіцы Бразіліі -- г. Бразіліа, які ўзнік у 
канцы 1950-х гг. пасярод паўпустынных тэрыторый, а таксама Цэнтр Пампіду ў 
Парыжы, адкрыты ў 1977 г. 

З'явіліся і новыя архітэктурныя плыні -- напрыклад, «інтэрнацыянальны 
стыль» (яго характэрныя рысы -- кантрасты жалезабетона і шкла, спалучэнне 
геаметрычных аб'ёмаў, лентачныя вокны), «арганічная архітэктура», заснаваль- 
нікам якога быў амерыканскі архітэктар Фрэнк Ллойд Райт (1869-4959). Га- 
лоўным прынцыпам «арганічнай архітэктуры» (ці «стыля прэрый») была непа- 
рыўная сувязь архітэктуры з прыродай, навакольным асяроддзем. 





Марсель Пруст. 


Літаратура 


Літаратура 20 ст. вызначалася надзвычайным багаццем мастацкіх стыляў, 
плённымі наватарскімі пошукамі ў галіне формы, зместу, сродкаў выяўлення, 
наяўнасцю многіх выдатных пісьменніцкіх індывідуальнасцей. Літаратурны пра- 
цэс быў надзвычай плюралістычным. аб чым сведчыць мноства жанраў і форм 
літаратуры. якія атрымалі шырокае распаўсюджванне амаль ва ўсім свеце: сацы- 
яльны раман, філасофскі раман, псіхалагічная навела, дэтэктыў, фантастыка. 
вестэрн, трылер, любоўна-рамантычны твор, твор «патоку свядомасці» (тэрмін 
упершыню ўвёў французскі філосаф Анры Бергсон у пачатку 20 ст.) і інш. 

У галіне літаратуры былі пашыраны такія кірункі, як рэалізм, мадэрнізм і 
постмадэрнізм. На яе развіццё аказвалі даволі моцны і неадназначны ўплыў фі- 
ласофія і псіхалогія, найперш ідэі Ф.Ніцшэ, А.Шапэнгаузра, З.Фрэйда, К.Юн- 
га, А.Камю, Ж.-П.Сартра. Найбольш яркімі прадстаўнікамі рэалізму ў літарату- 
ры з'яўляліся французскія (Анатоль Франс, Рамэн Ралан, Ражэ Мартэн дзю 
Гар), англійскія (Джон Галсуорсі, Самерсет Маэм), амерыканскія (Джон Стэйн- 
бек, Эрнэст Хемінгуэй, Уільям Фолкнер), нямецкія (Томас Ман, Эрых Марыя 
Рэмарк, Ліон Фейхтвангер) пісьменнікі. Да ліку самых вядомых прадстаўнікоў 
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літаратурнага мадэрнізму і постмадэрнізму трады- 
цыйна адносяць ірландца Джэймаса Джойса (ра- 
ман «Уліс»), аўстрыйца Франца Кафку (раманы 
«Замак», «Працэс»), французаў Марселя Пруста 
(раман «У пошуках страчанага часу»), Поля Элюа- 
ра, Луі Арагона, амерыканцаў Томаса Стэрнза 
Эліста і Эзру Паунда, італьянца Умберта Эка (ра- 
ман «Імя ружы») і інш. 

Узнікла мноства новых літаратурна-мастацкіх 
з'яў і феноменаў: «лацінаамерыканскі раман» 
(Гарсія Маркес, Хорхе Луіс Борхес), «японскі фі- 
ласофскі раман» (Кобо Абэ, Ясунары Кавабата, 
Кэндзабуро Оз), «еўрапейскі інтэлектуальна-філа- 
софскі раман» (Томас Ман, Герман Гесэ), літара- 
тура «патоку свядомасці» (Джэймс Джойс, Франц 
Кафка), «новы раман» (Ален Роб-Грыйе, Наталі 
Сарот), «драма абсурду» (Сэмюэл Бэкет, Эжэн 
Іянеска), «інтэлектуальны эпічны тэатр» (Бер- 
тольд Брэхт). Спецыфічным літаратурным жанрам 
стала т.зв. «антыўтопія» (раманы Джорджа Оруэла 
«1984», Алдоса Хакслі «О дзіўны, новы свет») -- своеасаблівае папярэджанне 
чалавецтву пра магчымую сусветна-антрапалагічную катастрофу. Пасля першай 
сусветнай вайны сфарміравалася нават адмысловая літаратура «страчанага пака- 
лення» (Эрых Марыя Рэмарк, Рычард Олдзінгтан, Эрнэст Хемінгуэй), якая 
вызначалася рысамі расчараванасці ў існуючым свеце, глыбока трагаічным, пе- 
сімістычным светаўспрыманнем. 

У 1901 г. была заснавана Нобелеўская прэмія па літаратуры, якую пачалі ўру- 
чаць за найбольш значныя літаратурныя вартасці мастацкіх твораў. На працягу 
20 ст. часцей за ўсё Нобелеўскую прэмію атрымлівалі пісьменнікі Злучаных 
Штатаў Амерыкі, Францыі і Вялікабрытаніі. У «міленіумным» 2000 г. гэтую вы- 
шэйшую літаратурную ўзнагароду атрымаў кітайскі пісьменнік Гао СянцзЯНь. 





Бертольд Брэхт. 


Тэатр 


Тэатральнае мастацтва вызначалася ўзнікненнем і плённым развіццём Новых 
кірункаў і стыляў (экспрэсіянізм, дадаізм, сюррэалізм і інш.), пошукамі новых 
метадаў і сродкаў мастацкага самавыяўлення, з'яўленнем тэатральных майстроў 
сусветнай велічыні. Адной з найбольш важных асаблівасцей тэатра 20 ст. было 
тое, што менавіта рэжысёр (а не акцёр і не аўтар п'есы, як у ранейшыя стагод- 
дзі) пачаў адыгрываць вядучую ролю ў тэатральным мастацтве. Таму невыпад- 
кова, што асобныя тэатральныя рэжысёры набылі міжнародную вядомасць, 
напрыклад, Пітэр Брук -- у Англіі; Макс Рэйнхардт, Бертольт Брэхт, Петэр 
Штайн - у Германіі; Жан Вілар, Морыс Бежар --у Францыі; Ежы Гратоўскі, 
Анджэй Вайда -- у Польшчы. Нямецкі пісьменнік, рэжысёр Бертольд Брэхт 
(1898---1956) стварыў «эпічны тэатр», адной з галоўных задач якога з'яўлялася 
фарміраванне ў гледача актыўнай жыццёвай пазіцыі, а асноўным прынцы- 
пам -- зварот да розуму і аналітычных здольнасцей (а не эмоцый) кожнага ча- 
лавека. Для пастановак Брэхта ўласцівы адмаўленне ад падкрэсленай псіхалагі- 
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зацыі, індывідуалізацыі, непасрэдная апеляцыя да 
публікі, пантаміма, спрошчаны рэквізіт. Яго пяру 
належаць п'есы «Грохграшовая опера», «Матухна 
Кураж і яе дзеці», а таксама раманы, апавяданні, 
вершы, песні, мастацтвазнаўчыя працы. 

Англійскі тэатральны, оперны і кінарэжысёр 
Пітэр Брук (н.1925) працаваў у Каралеўскім Шэк- 
спіраўскім тэатры (Стратфорд-он-Эйван), драма- 
тычных тэатрах Лондана. З 197! г. быў кіраўніком 
Міжнароднага цэнтра тэатральных даследаванняў 
у Парыжы. Сярод яго найбольш вядомых тэат- 
ральных пастановак -- «Гамлет» і «Кароль Лір» 
У.Шэкспіра, «Вішнёвы сад» А.Чэхава і інш. Ставіў 
оперы ў «Ковент-Гардэн» (Лондан) і «Метраполі- 
тэн-опера» (Нью-Йорк). Зняў мастацкія фільмы 
«Уладар мух», «Кароль Лір», «Грагедыя Кармэн» і 
інш. У спектаклях П.Брука па-майстэрску спалу- 
чаюцца ўмоўныя прыёмы з глыбокай псіхалагіч- 
най распрацоўкай характараў. 

Польскі рэжысёр Ежы Гратоўскі (1933---1999) з'яўляецца стваральнікам т.зв. 
«беднага тэатра», які атрымаў такую незвычайную назву таму, што ў ім ўся ўва- 
га засяроджана на адным акцёры, на яго здольнасці самастойна, без дапамогі 
прафесійных сцэнографаў, кампазітараў. касцюмераў увасобіць задуму драма- 
турга, выявіць глыбінны змест мастацкага твора. Стварыў і ўзначаліў зксперы- 
ментальны «Тэатр-лабараторыю» ў Вроцлаве. Сярод яго найбольш значных 
прац -- «Дзяды» А.Міцкевіча, «Акропаліс» С.Выспянскага, «Аросаіур5із сут 
брімгіз». Ён распрацаваў новую сістэму падрыхтоўкі акцёраў -- яны займаліся па 
праграмах гімнастаў і нават акрабатаў, рабілі спецыяльныя практыкаванні для 
дыхання і г.д. У тэатральных пастаноўках Гратоўскага амаль поўнасцю адсутні- 
чалі дэкарацыі. гледачы знаходзіліся на мінімальнай адлегласці ад сцэны, акцё- 
ры ігралі свае ролі на мяжы чалавечых магчымасцей. Яго вучні і паслядоўнікі 
плённа працуюць у розных краінах свету. Аўтар кнігі «У напрамку да беднага 
тэатра» (1970). 

Сфарміраваўся такі адмысловы кірунак тэатральнага мастацтва, як «драма аб- 
сурду» (С.Бекет, Э.Іянеска). Для яго былі характэрныя адмаўленне каштоўнас- 
цей сучаснай цывілізацыі, эстэтыка маўчання, адсутнасць усякай логікі і рацыя- 
налізму, перакананне ў абсурднасці, бессэнсоўнасці сучаснага свету. Тэатраль- 
нымі драматургамі былі нярэдка вядомыя пісьменнікі (Поль Валеры), а таксама 
філосафы (Жан-Поль Сартр, Альбер Камю). 

Тэатральныя рэжысёры многіх краін свету пастаянна эксперыментуюць, шу- 
каюць новыя формы і мастацкія сродкі выяўлення сваіх творчых задумак. Ня- 
рэдка вынікам такіх творчых пошукаў становяцца надзвычай незвычайныя, эк- 
страардынарныя тэатральныя пастаноўкі. Так, у 1986 г. французскі рэжысёр 
Клод Карэр у садружнасці са знакамітым англійскім рэжысёрам Пітэрам Бру- 
кам у адным з парыжскіх тэатраў паставіў старажытнаіндыйскі эпас «Махабха- 
рата», які з'яўляецца самым вялікім па аб'ёме зпічным творам у свеце. Адпавед- 
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ным маштабам вызначаўся і спектакль, які гледа- 
чы маглі глядзець або на працягу трох вечароў, 
або дванаццаць гадзін запар (з 12 гадзін дня да 
апоўначы). 

Многія тэатральныя пастаноўкі разлічаны на 
паказ у вялізных залах. Напрыклад, рэжысёр Ра- 
бер Осейн ставіў класічныя творы на сцэне па- 
рыжскага Палаца спорту. У розных гарадах Еўро- 
пы праходзяць тэатральныя фестывалі, якія адбы- 
ваюцца часам на старажытных тэатральных пля- 
цоўках, у сярэдневяковых замках і прыцягваюць 
увагу многіх тысяч гледачоў з розных краін свету. 
Найбольш прэстыжным з усіх тэатральных фесты- 
валяў лічыцца фестываль у французскім горадзе 
Авіньён. Выклікаюць вялікую цікавасць грандыёз- 
ныя спектаклі на антычныя сюжэты, што ста- 
вяцца ў Італіі на развалінах знакамітых старажыт- 
Сара Бернар. нарымскіх пабудоў (Форума, Калізея, Тэрмаў Ка- 

ракалы). 

Адной з найбольш вядомых і праслаўленых ак- 
трыс у гісторыі тэатральнага мастацтва з'яўлялася французская актрыса Сара 
Бернар (1844--1923). Яна выступала ў парыжскім тэатры «Камеды Франсэз», у 
1898---1922 гг. узначальвала створаны ёю «Тэатр Сары Бернар». За надзвычайны 
талент і жаночую абаяльнасць яе нават называлі «боская Сара». У час першай 
сусветнай вайны выступала перад вайскоўцамі. на франтах. Выконвала траге- 
дыйныя і меладраматычныя ролі ў п'есах У.Шэкпіра, В.Гюго, Ж.Расіна, Э.Раста- 
на, А.Дзюма-сына і інш. Яе ігра вызначалася пластычнасцю, вытанчанай тэхні- 
кай, выдатнай дыкцыяй, часам наўмыснай эфектнасцю. Здымалася ў кінафіль- 
мах, займалася скульптурай, напісала некалькі п'ес, мемуары. 





Кінамастацтва 


Кінамастацтва з'яўляецца адным з самых маладых і папулярных відаў мастац- 
кай культуры. Яно ўзнікла ў канцы 19--пачатку 20 ст. ў краінах Заходняй Еўро- 
пы і ЗША. Тэрмін «кіно» паходзіць ад грэчаскага «Кіпео» («рухаюся, рухаю») і 
першапачаткова ўспрымаўся як «жывы фотаздымак». Звычайна прынята лі- 
чыць, што кінематограф нарадзіўся ў 1895 г. Менавіта тады, 28 лістапада 1895 г., у 
парыжскім «Гран кафэ» на бульвары Капуцынак французы браты Люм'ер арга- 
нізавалі першыя платныя публічныя кінапаказы. Аднак спецыялісты ўзгадва- 
юць, што першы фільм быў зняты яшчэ ў 1888 г. французам Луі Эме Агюстэ- 
нам Ле Прынсам, а першы адкрыты кінапаказ адбыўся праз тры гады --у ла- 
бараторыі Томаса Алва Эдзісона 22 мая 1891 г. Першы кінасеанс у Злучаных 
Штатах Амерыкі адбыўся ў 1896 г., праз чатыры месяцы пасля першага кінапа- 
казу ў Парыжы. 

У пачатку 20 ст. першым «каралём экрана» быў камічны герой у выкананні 
Макса Ліндэра. У той жа перыяд узнік і пачаў хутка развівацца цэнтр амеры- 
канскага кіно -- «Галівуд» (каля г. Лос-Анджэлес), а таксама пачалося фарміра- 
ванне сістэмы «кіназорак». Адной з першых і найбольш яркіх такіх «зорак» быў 


228 





амерыканскі акцёр, рэжысёр, сцэнарыст Чарлі 
Чаплін. У 1920-я гг. ў Германіі ўзнік новы кінема- 
таграфічны кірунак -- т.зв. «нямецкі экспрэсія- 
нізм», у якім галоўным лічылася адлюстраванне 
душэўных перажыванняў чалавека. У 1927 г. вый- 
шаў на экраны першы гукавы фільм «Спявак джа- 
зу» (ЗША). Да гэтага часу існавала т.зв. «нямое кі- 
но», у якім не было агучвання роляў, у кінатэат- 
рах у якасці гукавога афармлення іграў асобны 
музыкант або нават невялічкі аркестр. Гукавыя 
фільмы літаральна за некалькі гадоў поўнасцю 
выцеснілі ранейшыя «нямыя» стужкі. 

У сярэдзіне 20 ст. з'явілася магчымасць выпус- 
каць першыя каляровыя фільмы, некалькі пазней 
узнікла шырокафарматнае і шырокаэкраннае кіно. 
У 1940--50-я гг. новым словам сусветнага кіна- 
мастацтва стаў т.зв. «італьянскі неарэалізм» (фільм 
«Рым -- адкрыты горад» Раберта Раселіні), для 
якога ўласцівы імкненне да дакументалізму, максімальнай дакладнасці адлюс- 
травання рэчаіснасці, перавага сацыяльных матываў, абвостраная ўвага да пакут і 
душэўных перажыванняў «маленькага чалавека». У 1960-я гг. ўзнікла т.зв. «новая 
французская хваля», якая ў забаўляльнай форме ўвасобіла інтэлектуальныя пошукі 
чалавека, стварыла новую зстэтыку кіно («400 удараў» Ф.Труфо, «На апошнім ды- 
ханні» Ж.-Л.Гадара). 

Вылучаюцца такія віды кінамастацтва, як ігравы (ці «мастацкі фільм»), даку- 
ментальны, анімацыйны (мультыплікацыйны), навукова-папулярны. Сярод ас- 
ноўных жанраў кінамастацтва -- камедыя, меладрама, фантастыка, прыгоды, 
трылер, гістарычны фільм, фільм «жахаў» і інш. Такія фільмы адносяцца да 
«жанравага кіно», у процілегласць якому ў сярэдзіне 20 ст. ўзнікла т.зв. «аўтар- 
скае кіно», дзе ў параўнанні з калектыўнымі «жанравымі фільмамі» больш вы- 
яўлялася аўтарская індывідуальнасць. «Аўтарскае кіно» ўзнікла ў Італіі (яго 
прадстаўлялі рэжысёры Ф.Феліні, Л.Вісконці. М.Антаніёні, П.П.Пазаліні), а 
таксама ў Іспаніі (Л.Бунюэль), Швецыі (І.Бергман), Японіі (А.Курасава). Іспан- 
скі кінарэжысёр Луіс Бунюэль (1900-4983) быў прадстаўніком сюррэалістыч- 
нага кірунку ў заходнееўрапейскім кінематографе першай паловы 20 ст. (фільмы 
«Андалузскі пёс», «Залаты век»; абодва пастаўлены ў творчай садружнасці з вя- 
домым мастаком Сальвадорам Далі). У больш позніх прапах -- «Вірыдыяна», 
«Трыстана», «Сціплае абаянне буржуазіі», «Гэты невыразны аб'ект жадання» -- 
рашуча выкрываў разнастайныя грамадскія і рэлігійныя міфы, стэрэатыпы, іс- 
наванне якіх абмяжоўвала свабоду і магчымасці самарэалізацыі асобы. За свае 
фільмы атрымаў мноства ўзнагарод на буйнейшых міжнародных кінафестыва- 
лях, а таксама самую прэстыжную прэмію ў галіне кінамастацтва - «Оскар». 
Працаваў таксама ў Мексіцы, Францыі. Аўтар мемуараў. У другой палове 20 ст. 
сфарміраваліся французская «новая хваля» (Ж.-Л.Гадар, Ф.Труфо, А.Рэнэ), 
«польская школа» (А.Вайда, А.Мунк, Е.Кавалеровіч), «чэшская школа» (І.Мен- 
цэль, М.Форман, В.Хіцілава), «скандынаўскае кіно» (К.Дрэйер, І.Бергман, Б.Ві- 
дэрберг, А.Каурысмякі, Л. фон Трыер), «японскае кіно» (А.Курасава, К.Мідза- 
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гуці, Я.Одзу, К.Сіндо, С.Імамура, Н.Осіма), «ін- 
дыйскае кіно» (С.Рэй, М.Сен, Р.Капур), «кітай- 
скае кіно» (Ч.Імоу, Ч.Кайгэ), «венгерскае кіно» 
(М.Янчо, І.Сабо) і г.д. Для «японскага кіно» былі 
ўласцівы інтарэс да нацыянальнай гісторыі і 
культуры, выкарыстанне ў фільмах эстэтычных 
норм, характэрных для традыцыйнага японскага 
жывапісу і тэатра (маляўнічасць, медытатыў- 
насць, яркасць вобразаў, чысціня колераў). 

У сучасны перыяд больш прыкметнай стано- 
віцца тэндэнцыя да паступовага змешвання, сін- 
тэзу розных відаў і жанраў кінамастацтва. За 
апошнія дзесяцігоддзі прыкметна павялічылася 
роля спецэфектаў у стварэнні мастацкіх кінасту- 
жак, а таксама ўзрасла колькасць відовішчных 
высокабюджэтных фільмаў -- т.зв. «блокбастэ- 
раў» (фільмы з бюджэтам у мільёны долараў). 
Традыцыйнае кінамастацтва (стварэнне фільмаў 
для іх прагляду ў вялікіх кіназалах) паступова 
страчвае сваю былую ролю і значэнне ў выніку 
хуткага развіцця тэлебачання, відэаіндустрыі, 
камп'ютэрных тэхналогій. Многія сучасныя гле- 
дачы аддаюць перавагу прагляду кінафільмаў не ў 
кінатэатрах, а ў хатніх умовах на «блакітных экра- 
нах», па відэамагнітафону, а таксама на камп'ю- 
тэрных кампакт-дысках. 

Вядучую ролю ў сусветным кінапрацэсе (па 
колькасці фільмаў, іх распаўсюджанасці і папу- 
лярнасці ў свеце) адыгрывае амерыканская кіна- 
індустрыя з яе цэнтрам у Галівудзе. Кінематограф 
галівудскага тыпу нярэдка называюць «акцёрска- 
прадзюсерскім», бо менавіта гэтыя дзве асобы - 
акцёр (пераважна «зорка») і прадзюсер -- у знач- 
най ступені абумоўліваюць далейшы лёс мастац- 
кіх фільмаў. Аднак у мінулыя дзесяцігоддзі ў 
ЗША даволі ўплывовым быў і традыцыйны «рэжысёрскі» тып кіно (М.Скарсезе, 
Ф.Ф.Копала, С.Кубрык). У канцы 20 ст. пэўную канкурэнцыю амерыканскаму 
кіно (найперш па колькасці выпушчаных фільмаў і іх відовішчнасці) спрабаваў 
скласці індыйскі кінематограф з цэнтрам у г. Бамбей (т.зв. «Балівуд»). На пра- 
цягу 1980--90-х гг. у сусветным кінематографе ўзнікла своеасаблівая мода на 
ўсходняе, азіяцкае кіно (кітайскае, японскае). Аб гэтым сведчаць шматлікія 
ўзнагароды, якія атрымлівалі фільмы азіяцкіх рэжысёраў на самых прэстыжных 
міжнародных кінафестывалях -- Канскім, Венецыянскім, Берлінскім, Сан-Се- 
басцьянскім, Маскоўскім, Манрэальскім. 

Сярод найбольш вядомых і выдатных кінарэжысёраў 20 ст. можна назваць 
такія славутыя імёны, як Луіс Бунюэль, Франсуа Труфо, Жан-Люк Гадар, 
Альфрэд Хічкок, Федэрыка Феліні, Мікеланджэла Антаніёні, Лукіна Вісконці, 
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Луіс Бунюэль. 





Пітэр Грынуэй. 


Франка Дзэфірэлі, іІнгмар Бергман, Акіра Кураса- 
ва, Кэндза Мідзагуці, Марцін Скарсезе, Райнер 
Вернэр Фасбіндэр, Мілаш Форман, Іштван Сабо, 
Ліліяна Кавані, Вудзі Ален, Пітэр Грынуэй, Ан- 
джэй Вайда, Кшыштаф Кесьлеўскі, Фрэнсіс Форд 
Копала, Бернарда Берталучы, Вернэр Херцаг, 
Педра Альмадовар, Эмір Кустурыца, Ларс фон 
Трыер, Чжан Імоу, Чжэнь Кайгэ, Энг Лі і інш. У 
сусветным кінамастацтве адносна мала рэжысё- 
раў-жанчын змаглі атрымаць прызнанне гледачоў 
і кінакрытыкаў (напрыклад, Маргарэтэ фон Тро- 
та, Ліліяна Кавані, Агнешка Холанд, Джэйн Кэм- 
піён). 

Значны ўклад у сусветнае кінамастацтва зрабіў 
кінарэжысёр Мілаш Форман (н.1932). З'яўляўся 
адным з прызнаных лідэраў «чэшскага кіно». З 
канца 1960-х гг. жыве і працуе ў ЗША. Сярод яго 
фільмаў -. «Адрыў», «Валасы», «Рэгтайм», «Валь- 
мон», «Народ супраць Лары Флінта» і інш. Аднак 
лепшымі і найбольш знакамітымі лічацца фільм 
«Палёт над гняздом зязюлі» (5 прэмій «Оскар»), у 
якім ролю барацьбіта супраць падаўлення чалаве- 
чай асобы бліскуча сыграў амерыканскі акцёр 
Джэк Нікалсан, і фільм «Амадэй» (8 прэмій «Ос- 
кар»), прысвечаны адлюстраванню канфлікта па- 
між пасрэднасцю, традыцыяналізмам (Сальеры) і 
геніяльнасцю, наватарствам (Моцарт). Яго твор- 
часці ўласцівы свабодная, упэўненая рэжысёрская 
манера, вера ў чалавека і жыццесцвярджальныя 
адносіны да свету, філасофскае асэнаванне акту- 
альных грамадскіх праблем. 

Надзвычай арыгінальнай, самабытнай з'яўляец- 
ца творчасць англійскага рэжысёра, мастака Пітэ- 
ра Грынуэя (н.1942). Як прадстаўнік постмадэр- 
нісцкай плыні ў кінамастацтве, у сваіх фільмах ён 
свабодна змешвае элементы розных стыляў і жан- 
раў: ад вытанчанага эстэтызму да грубага натура- 
лізму, ад эратычнай камедыі да «фільма жахаў» 





Мэрылін Манро. 





Мілаш Форман. 


(«Адлік тапельцаў». «Повар, злодзей, яго жонка і яс палюбоўнік», «Кнігі Пра- 
сперо», «Дзіця Макона», «інтымны дзённік» і інш.). Яго творы вельмі яркія, 
маляўнічыя, але нярэдка складаныя для ўспрымання, у іх спалучаюцца рзальнае 
з фантастычным, праўда жыцця з фантазіяй. Фільмы Грынузя адметныя яшчэ і 
тым, што ў іх часта гучыць чароўная музыка аднаго з найбольш яркіх прадстаў- 
нікоў постмадэрнізму ў музыцы -- англійскага кампазітара Майкла Наймана. 
Да ліку найбольш вядомых і папулярных кіназкцёраў 20 ст. адносяцца Чарлі 
Чаплін, Бастэр Кітан, Вів'ен Лі, Марлен Дзітрых, Марчэла Мастраяні, Сафі Ла- 
рэн, Брыжыт Бардо, Мэрылін Манро, Катрын Дэнёў, Роберт дэ Ніра, Жан- 
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Жэрар Дэпардзьё. 





Джэк Нікалсан. 


Поль Бельмандо, Клаус і Настасся Кінскі, Кла- 
удзія Кардынале, Жан Марэ, Ален Дэлон, Шон 
Коннеры, Барбара Стрэйзанд, Джэк Нікалсан, 
Рутгер Хауэр, Роберт Рэдфорд, Харысан Форд, Ад- 
рыяна Чэлентана, Ханна Шыгула, Мэрыл 
Стрып, Хелен Морэн, Энтані Хопкінс, Дасцін 
Хофман, Лайза Мінелі, Раберта Беніны, Жэрар 
Дзэпардзьё, Ізабэль Аджані, і інш. Самай папу- 
лярнай актрысай амерыканскага кіно сярэдзіны 
20 ст. была Мэрылін Манро (сапр. Норма Бей- 
кер; 1926--1962). Яна лічылася секс-сімвалам 
Амерыкі, здымалася для часопіса «Плейбой». Не 
атрымала адпаведнай адукацыі, але наведвала 
Акцёрскую студыю, брала прыватныя ўрокі. Вы- 
конвала ролі ў фільмах розных жанраў -- пера- 
важна камедыйных («Джэнтльмены аддаюць пе- 
равагу бландзінкам», «Як выйсці замуж за міль- 
янера», «Некаторыя любяць больш гарачае», у 
савецкім пракаце -- «У джазе толькі дзяўчаты»), 
драматычных («Аўтобусны прыпынак», «Непры- 
каяныя») і інш. Загінула пры невысветленых аб- 
ставінах. Пра жыццё і творчасць Манро напіса- 
на мноства кніг на розных мовах, знята кінаан- 
талогія «Мэрылін» (1963). Асобныя вядомыя кі- 
нарэжысёры самі здымаліся ў кіно як акцёры 
(Франсуа Труфо, Жан-Люк Годар, Вудзі Ален, 
Раман Паланскі), і ў той жа час больш-менш 
вядомыя акцёры кіно спрабавалі сябе ў якасці 
кінарэжысёраў (Роберт Рэдфард, Ален Дэлон, 
Джэк Нікалсан, Раберта Беніны і інш.). 

У гісторыі кіно былі выпадкі, калі некаторыя 
творцы праяўлялі сябе адразу ў розных кінема- 
таграфічных прафесіях, напрыклад, выдатны 
амерыканскі акцёр, кінарэжысёр, сцэнарыст, 
кампазітар і прадзюсер Чарльз Спенсер Чаплін, 
амерыканская актрыса, рэжысёр, спявачка Бар- 
бара Стрэйзанд, італьянскі акцёр, рэжысёр, 
кампазітар, спявак Адрыяна Чэлентана, ганкон- 
гскі зкцёр, рэжысёр, прадзюсер, каскадзёр Джэ- 
кі Чан. На працягу стогадовай гісторыі сусвет- 
нага кінематографа ў ігравых і музычных філь- 
мах з рознай ступенню паспяховасці здымаліся 
прадстаўнікі іншых відаў мастацкай культуры, 
напрыклад, вядомыя оперныя (Марыо Ланца, 
Марыя Калас, Пласіда Дамінга) і эстрадныя (Іў 
Мантан, Уітні Х'юстан, Мадонна) спевакі, тан- 
цоўшчыкі (М.Барышнікаў) і інш. Асобныя сла- 
вутыя кінарэжысёры паспяхова працавалі і як 
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тэатральныя рэжысёры (напрыклад, швед Інгмар Бергман, паляк Анджэй Вай- 
да), а папулярныя кінаакцёры адначасова былі і сур'ёзнымі акцёрамі тзатра 
(напрыклад, немка Х.Шыгула, англічанка Х.Мірэн, амерыканец Д.Хофман, па- 
ляк Д.Альбрыхскі, француз Ж.Марэ). 


Масавая культура 


«Масавая культура» (ад англ. «таз5 сШіше») -- гэта новы тып культуры ін- 
дустрыяльнага і постіндустрыяльнага грамадства, які ўзнік прыблізна ў сярэдзі- 
не 20 ст. ў краінах Заходняй Еўропы і Паўночнай Амерыкі. Яна арыентавана на 
масавае распаўсюджванне сваіх духоўных і матэрыяльных каштоўнасцей на 
ўзроўні «ўсярэдненага» масавага спажыўца. У яе надзвычай хуткім пашырэнні ў 
большасці індустрыяльна развітых краін свету выключную ролю адытрываюць 
сродкі масавай інфармацыі (СМІ) -- радыё, тэлебачанне, перыядычныя і ін- 
шыя выданні (газеты, часопісы, буклеты, альбомы), а таксама аудыё-відэа тэх- 
ніка. У канцы 20 ст. прыкметную ролю ў распаўсюджванні норм і каштоўнас- 
цей масавай культуры пачалі адыгрываць мультымедыйныя і інтэрактыўныя 
камп'ютэрныя сродкі, якія ўпершыню дазволілі чалавеку, не выходзячы З офіса, 
дома, вельмі хутка атрымліваць 
больш-менш поўную інфармацыю (у 
выглядзе разнастайных тэкстаў, ау- 
дыё- і відэазапісаў, анімацыі, графі- 
каў, табліц) практычна пра любыя з'я- 
вы і феномены жыццядзейнасці су- 
часнага грамадства. 

Масавая культура заўсёды мае кан- 
крэтных аўтараў-творцаў, разлічана на 
надзвычай шырокую аўдыторыю, з'яў- 
ляецца своеасаблівым «мастацтвам 
для ўсіх, для кожнага». Яна заснавана : 
на розных ілюзіях, стэрэатыпах, фан- Электронныя міражы. Сістэма стварэння 
тазіях, моцна залежыць ад сучаснай віртуальных рэальнасцей. 
моды. Сярод характэрных асаблівас- 
цей масавай культуры -- прымітыві- 
зацыя чалавечых адносін (г.зн. звядзенне іх сутнасці да канфлікту «добрых» і 
«дрэнных» людзей), культ моцнай асобы, грошай, поспеху, асабістага абагачэн- 
ня. Для яе таксама ўласцівы прапаганда канфармізму ў грамадскай свядомасці, 
жорсткасці, насілля, сексу, выкарыстанне разнастайных паўзабароненых і ўзбу- 
джаючых тэм, вобразаў і мастацкіх сродкаў (напрыклад, сенсацыйныя «жоўтыя» 
факты, містычныя таямніцы), штучная забаўляльнасць, натуралізм і інш. 

Асноўнымі кірункамі масавай культуры з'яўляюцца наступныя: у літарату- 
ры -- дэтэктыў, прыгоды, фантастыка, т.зв. «бульварная літаратура»; у кіно -- 
баявік, трылер, меладрама, «мыльная опера»; у выяўленчым мастацтве -- кары- 
катура, комікс; у музыцы -- рок- і поп-музыка. Да такой культуры адносяцца 
таксама разнастайныя шоў -- зстрадныя канцэрты, музычна-тэатральныя пас- 
таноўкі, цыркавыя, спартыўныя прадстаўленні, стрыптыз і інш. Тыповымі геро- 
ямі і сімваламі масавай культуры з'яўляюцца, напрыклад, суперагент Джэймс 
Бонд, Тэрмінатар, усякія супермены, разнастайныя секс-бомбы. Па свайму 
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ўзроўню масавая культура стаіць ніжэй за элітар- 
ную і народную культуры. У адрозненне ад маса- 
вай элітарная (або высокая) культура ствараецца 
інтэлектуальнай часткай грамадства або па яе за- 
казу высокапрафесійнымі творцамі. Для адэкват- 
нага ўспрымання элітарнай культуры неабходны, 
як правіла, культурны ўзровень вышэйшы, чым у 
сярэднестатыстычнага грамадзяніна. Адзін з дэві- 
заў элітарнай культуры -- «Мастацтва дзеля мас- 
тацтва». У сучасны перыяд масавая культура кіру- 
ецца ідэалагічнымі стэрэатыпамі і функцыяніруе 
як прамыслова-камерцыйная вытворчасць. 


Быт 1 норавы 


Цяпер амаль ва ўсім свеце вядомы найбольш 
знакамітыя дамы моды -- Крысціяна Дыёра, Пьс- 
ра Кардэна, Іў Сен-Ларана, Како Шанэль і інш. 
Модныя тыпы адзення «ад куцюр» сталі карыс- 
тацца надзвычайным попытам сярод найбольш 
заможнай часткі грамадства ў краінах Заходняй 
Еўропы, Паўночнай Амерыкі. Акрамя дамоў мо- 
ды, у распаўсюджванні новых тэндэнцый немалую 
ролю адыгрывалі спецыялізаваныя модныя часо- 
пісы, газеты, буцікі. Асаблівасцю ХХ ст. стаў той 
факт, што ўзорамі для пераймання ў модзе нярэд- 
ка былі вядомыя артысты, спевакі, грамадскія дзе- 
ячы (напрыклад, Брыжыт Бардо, Мэрылін Манро, 
Элвіс Прэслі, Марлон Брандо і інш.). З пачатку 20 
ст. пачала паступова скарачацца даўжыня жаночай спадніцы, ліф мае глыбокі 
выраз, рукі нярэдка застаюцца аголенымі. У жаночую моду трывала ўвайшлі 
доўгія штаны, якія сталі неад'емнай часткай дзённага і вячэрняга туалетаў. Да- 
волі хуткімі тэмпамі адбывалася эмансіпацыя жанчын, іх барацьба супраць уся- 
кіх абмежаванняў, за раўнапраўе з мужчынамі ва ўсіх сферах грамадскага жыц- 
ЦЯ. 

На працягу 20 ст. найбольш успрымальнай да навацый у модзе была моладзь, 
якая не толькі з задавальненнем прымала модныя навінкі, але часам і сама 
выпрацоўвала свой адметны, нярэдка вельмі незвычайны, нават шакіруючы 
стыль адзення. Так. маладыя людзі ў Заходняй Еўропе дастаткова хутка пераня- 
лі з ЗША джынсы, у якія апраналіся ў час адпачынку, вучобы, працы. У розных 
рэгіёнах свету ўзмацніліся пратэстныя настроі, якія праяўляліся ў адмаўленні 
моладдзю традыцыйных норм жыцця, агульнапрынятых стэрэатыпаў паводзін, 
выказванняў. Падобныя асаблівасці светаўспрымання знайшлі адлюстраванне ў 
такіх спецыфічных маладзёжных рухах, як панкі, хіпі, рокеры, байкеры і да т.п. 

У другой палове 20 ст. ў многіх краінах Захаду адбылася т.зв. «сексуальная 
рэвалюцыя», што выявілася ў даволі шырокім распаўсюджванні парнаграфіч- 
ных фільмаў, часопісаў, газет, легалізацыі прастытуцыі, лібералізацыі інтым- 
ных адносін. З канца 1960-х гг. узмацнілася цікавасць да эратызму, сексуаль- 
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Узор жаночага адзення «ад 
Дзіёра». Сярэдзіна 20 ст. 


ных пытанняў. Атрымала пашырэнне мода «топлес» (жаночы купальны касцюм 
без верхняй часткі), а таксама «бікіні» і «монакіні». На моду аказалі даволі пры- 
кметны і неадназначы ўплыў новыя, авангардныя стылі і кірункі ў мастацтве 
(поп-арт, постмадэрнізм). У цэлым адзенне канца 20 ст. вызначалася нема- 
лой свабодай падыходаў, вялікімі магчымасцямі творчай самарэалізацыі, вы- 
яўлення індывідуальных схільнасцей і фантазій. 

Атрымалі агульнасусветнае распаўсюджванне асобныя віды спорту (футбол, 
валейбол, баскетбол), іншыя атрымалі пашырэнне ў некаторых рэгіёнах (кун- 
фу, сумо, таіландскі бокс). Пэўную папулярнасць набылі таксама і экстрэмаль- 
ныя віду спорту --- скалалажанне, скачкі ў ваду, парашутны спорт і інш. З вялі- 
кім поспехам раз у чатыры гады праходзяць Алімпійскія гульні, прычым коль- 
касць спартсменаў-удзельнікаў і гледачоў, дзякуючы развіццю тэлебачання і ін- 
шых сродкаў сувязі, паступова павялічваецца. 

20 ст. прынесла чалавецтву мноства новых папулярных забаў і гульняў. Іх 
спецыфіка заключаецца ў тым, што яны (у адрозненне ад мінулых стагоддзяў) 
атрымоўвалі пашырэнне не ў асобных краінах, а нярэдка адразу на розных кан- 
тынентах, амаль ва ўсім свеце. Напрыклад, у сувязі з хуткай камп'ютэрызацыяй 
сярод дзяцей і часткі дарослых набылі шырокую вядомасць і папулярнасць раз- 
настайныя камп'ютэрныя гульні розных жанраў -- прыгоды, гонкі, фантастыка 
і інш. Такія гульні часам маюць трохмернае вымярэнне, выдатны гук, іншыя 
спецэфекты і ў цэлым ствараюць уражанне рэальнага знаходжання чалавека ў 
гульнёвай прасторы. Сёння многія спецыялісты адзначаюць небяспеку падоб- 
ных гульняў для псіхікі людзей, асабліва маленькіх дзяцей і падлеткаў, што мо- 
жа праяўляцца, напрыклад, у своеасаблівым «пераходзе» ў віртуальную рэчаіс- 
насць і адначасова ў зніжэнні адаптацыі да рэальнага жыцця, у нарастанні адчу- 
жанасці і ўнутранай замкнёнасці. Вельмі папулярнымі ў другой палове 20 ст. 
былі разнастайныя забавы накшталт лялькі «Барбі» і яе «сям'і», «Тэтрыса», та- 
магочы і да т.п. Многія людзі (пераважна жанчыны сталага ўзросту) захапляюц- 
ца праглядам тэлесерыялаў, ці «мыльных опер», іншыя аддаюць перавагу спар- 
тыўным, музычным і забаўляльным праграмам. 

У сучасны перыяд нават узнікла паняцце «Інтэрнет-пакаленне» для вызна- 
чэння тых дзяцей і маладых людзей, якія значную частку вольнага часу право- 
дзяць у «сусветным павуцінні». Менавіта з Інтэрнета многія людзі атрымліва- 
юць самую разнастайную інфармацыю, заказваюць сабе неабходныя рэчы, па- 
купкі на дом, вырашаюць дзелавыя справы, вядуць перапіску, размовы, знаё- 
мяцца і нават ствараюць новыя сем'і. Цяпер ужо, не выходзячы са свайго дома, 
офіса, вучэбнай аўдыторыі можна атрымліваць свабодны доступ да любых сус- 
ветных навін, вывучаць замежныя мовы, праглядаць кінафільмы, карыстацца 
электроннай поштай, афармляць разнастайныя заказы, чытаць кнігі ў розных 
бібліятэках, наведваць мастацкія галерэі, праслухоўваць музыку, удзельнічаць у 
тэлеканферэнцыях, размаўляць (як па тэлефоне, толькі значна танней!) са сваі- 
мі сябрамі, знаёмымі з розных краін свету. Практычна ўсё гэта можна рабіць у 
рэжыме «он-лайн», дзе абмен інфармацыяй адбываецца па прынцыпе «тут і за- 
раз». Недарэмна адзін з заснавальнікаў і распрацоўшчыкаў сучасных камп'ю- 
тэрных тэхналогій Біл Гейтс (самы багаты чалавек на планеце) паставіў на мэце 
ўвесці камп'ютэр у кожны дом. Можна нават сказаць, што на нашых вачах уз- 
нікае своеасаблівая агульнасусветная «камп'ютэрная цывілізацыя», якая ахоплі- 
вае ўсе рэгіёны і кантыненты Зямлі. 
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Аднак сучасны свет з'яўляецца надзвычай моцна палярызаваным, найперш 
па ўзроўню жыцця, адукацыі, стану здароўя насельніцтва. У той час як адны 
людзі з'яўляюцца высокаадукаванымі, матэрыяльна забяспечанымі, то другія, 
наадварот, застаюцца малапісьменнымі (ці зусім непісьменнымі), жывуць ва 
ўмовах голаду, холаду, галечы, разнастайных эпідэмій, хвароб. Побач з высока- 
цывілізаванымі краінамі Заходняй Еўропы, Паўночнай Амерыкі існуюць асоб- 
ныя рэгіёны (на тэрыторыі Афрыкі, Паўднёвай Амерыкі, Азіі, Аўстраліі і Акія- 
ніі), насельніцтва якіх жыве яшчэ ва ўмовах першабытнага, аграрнага грамад- 
ства. І падобныя супярэчнасці, дыспрапорцыі не змяншаюцца, а наадварот, 
працягваюць узмацняцца, павялічвацца. 
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